sentimentul pe care eu îl am faţă de culoare sau al cărui obiect este culoarea, ceva pe care eu îl adaug culorii Că aşa este în realitate, eu ştiu prea bine Mă bucur de galbenul vesel, de albastrul închis, serios, de violetul nostalgic, de roşul cald Asta o spune conştiinţa mea nemijlocită; prin aceste cuvinte eu anunţ un eveniment conştient nemijlocit Dar aceste cuvinte spun că veselia, seriozitatea, nostald:\Electronica\gia na sînt doar nuanţe sau precizări ale sentid:\Electronica\mentului meu de bucurie, ci că ele aparţin obiecd:\Electronica\tului bucuriei Nu bucuria, ci culoarea de care eu mă bucur îmi apare ca veselă, serioasă, nostalgică, caldă In acelaşi timp, eu recunosc limpede această veselie, această seriozitate ca pe ceva diferit de galbenul sau de albastrul însuşi In obiectul bucuriei mele eu disting această dispoziţie de purtătorul ei Nu resimt sentimentul de bucurie doar ca raportat la calitatea culorii, ci, pe lingă aceasta, şi la altceva, la ceva inefabil, care o învăluie sau în care ea apare cufundată, o atmod:\Electronica\sferă înconjurătoare, ceva ce se revarsă din ea, respiraţia ei Dar aceasta este dispoziţia Ea se comportă faţă de culoarea văzută aşa cum se comportă în general dispoziţiile faţă de senzorialul în care eu le găsesc Ea este ceva adăugat culorii şi totuşi, în acelaşi timp, ceva foarte intim unit cu ea, comparabil de pildă ecoului care se naşte atunci cînd strig în biserică sau în pădure Şi acest „ecou“ îmi apare ca ceva adăugat strigătului lansat şi, totuşi, propriu acestuia Este ceva născut din el şi care îl învăluie Dispoziţia, însă, nu vine înspre culoare de undeva, ci ea este „empatizată“ de mine în culoare Kmpatia dispoziţiei Dar cum trebuie înţeleasă această dispoziţie sau această modalitate generală a comportamentului meu lăuntric „empatizată“ în culoare? Aici, în primul rînd, este de respins o interpred:\Electronica\tare Această atmosferă a dispoziţiei nu poate fi întemeiată, de pildă, pe asociaţiile empirice Să ne amintim, pentru a lămuri efectul culorii roşii, de faptul că roşul este culoarea sîngelui sau cuload:\Electronica\rea flăcării Dar sîngele este purtătorul vieţii şi al căldurii vieţii, iar flacăra încălzeşte Astfel ar fi de înţeles ca roşului să-i fie atribuită o caracd:\Electronica\teristică a căldurii, ba chiar a fierbintelui Cu toate acestea, culoarea sîngelui este roşu- albăstruie, iar flacăra cea mai intensă este albid:\Electronica\cioasă Aşadar, dacă asemenea idei secundare determină impresia culorii, nu roşul propriu-zis, ci roşul-albăstrui şi o altă culoare care să se apropie de culoarea incandescenţei ar trebui să producă în grad mai înalt impresia de cald Dar roşul- albăstrui este, din contră, un roşu „rece11, iar culoarea albicioasă a flăcării este, cînd ne apare brusc, contrariul unei culori „arzătoare11 Analog, albastrul care seamănă cu albastrul cerului senin din zilele senine ar trebui să apară ca o culoare senină Dar caracterul albastrului este cu totul contrar De fapt, dispoziţia e proprie culorii în mod mult mai nemijlocit decît se poate deduce din aceste asociaţii empirice Ea îi e proprie la fel cum oricărui ritm îi e proprie o dispoziţie Am văzut, în general, în capitolul final despre ritm: orice trăire care include în sine un anumit caracter excitant sau vreo ritmică a excitaţiei interioare, are tendinţa de a ritmiza sufletul in general în mod corespunzător Trăirea îşi creează rezonanţa sa psihică corespunzătoare Aceasta permite acelor modalităţi ale trăirii interioare în general, care sînt identice cu propriul său caracter excitant, să capete forţă sau să se acorde în noi O asemenea rezonanţă a identicului trebuie să capete şi culorile particulare Orice percepţie cromatică este, cum s-a spus mai sus, o excitaţie lăuntrică sau o mişcare lăuntrică specifică Faptul că, apoi, această excitaţie posedă de fapt capacid:\Electronica\tatea de a suscita excitaţii sau modalităţi de excitaţie înrudite, sau de, a le face să se acorde, demonstrează că culorile amintesc de tonuri, de pildă, cum s-a menţionat mai sus, culorile închise, de tonurile profunde Dar dacă există o asemenea capacitate a perd:\Electronica\cepţiei cromatice de a iradia mai departe asupra sufletului ritmul ei inerent etunci această capad:\Electronica\citate trebuie să se realizeze întotdeauna, uneori mai mult, alteori mai puţin Iar efectul trebuie să se extindă asupra tuturor celor posibile în mine, precum emoţii, idei, reprezentări, la care se poate extinde conform naturii lor Acea capacitate de iradiere trebuie, în acelaşi timp, să se realizeze cu atît mai mult cu cît eu mă consacru contemd:\Electronica\plării unei culori Că eu mă consacru ei, înseamnă că ea este cea care determină în mine ceea ce acţionează specific, fenomenul meu interior Apoi ea determină, în primul rînd, ondulaţia globală a trăirii mele lăuntrice Această tendinţă a percepţiei particulare de a acorda sufletul după sine se răsfrînge, în primul rînd, într-o cuprinzătoare activitate a vieţii lăund:\Electronica\trice Dar putem adăuga că ea acţionează şi asupra corpului, creează un sentiment vital corpod:\Electronica\ral corespunzător, care, apoi, slujeşte dispoziţiei drept un fel de bază corporală Dispoziţia şi contrastul cromatic Aşa cum culoarea este mai mult decit culoare, la fel şi combinaţia (le culori este mai mult decit combinaţie de culori Mai ales combinaţia cromatică satisfăcătoare este, pentru trăirea mea globală — cu atît mai mult cu cît i mă consacru mai deplin sau cu cît sînt „absorbit“ complet de aceasta — o modalid:\Electronica\tate unitară a unsi activităţi vitale interioare mai cuprinzătoare şi, în acelaşi timp, o diferenţiere a acesteia Sau, spus invers, ea este realizarea modad:\Electronica\lităţilor generale opuse ale activităţii mele lăund:\Electronica\trice, sau a posibilităţilor vitale generale, şi totuşi, concomitent, realizarea unei posibilităţi vitale generale unitare Ea este o exprimare unitară a suflotului întreg în direcţii opuse din punct de vedere calitativ Dar aici trebuie să discutăm, din nou, mai general Trebuie să vorbim despre o lege generală a „totalităţii11 psihice sau a contrastelor ce se completează reciproc, despre o nevoie a sufletului de a trăi plenar, ca întreg sau ca unitate a chiar acestor modalităţi de activitate, în modalităţi de activitate opuse Această nevoie se manifestă în moduri foarte felurite Amintesc mai întîi un exemplu deosebit de izbitor: umorul în cel mai elevat umor există, cuplate, seriozitatea cea mai profundă, calmul liniştit, măreţia superioară şi jocul voios, rîsul vesel de micimi şi meschinării Ambele aspecte se concentrează în el într-o dispoziţie unitară în el măreţia nu devine, de pildă, comică, şi nici comid:\Electronica\cul — măreţ, ci amîndouă rămîn perfect distincte Dar ele se găsesc laolaltă în unitatea superioară alcătuită din nimicurile care înconjoară măreţia, din seriozitate veselă, înduioşare emoţionantă Nu este vorba nici despre măreţie în sensul pur al măreţiei, nici despre comic în sensul pur al comid:\Electronica\cului, ci despre ceea ce este: o nouă treime Acest nou este unic, dar rămîne totuşi, în acelaşi timp, diferenţiat în acele opoziţii Sau alte exemple Ne bucură, în muzică, comd:\Electronica\binarea măsurilor tonale solemne şi liniştite din registrul de bas cu jocul uşor şi vioi din registrele mai înalte Ne bucură, în marea natură, jocul vesel al forţelor naturii, creşterea şi înflorirea plantelor mici ş a m d Astfel, în general şi în toate domeniile posibile, se combină, „sunînd bine11, „asprimea şi delicad:\Electronica\teţea11, „duritatea11 şi „blîndeţea11 Se ştie spre ce ţintesc, în cele din urmă, aceste cuvinte din balada lui Schiller „Clopotul11 („Die Glocke11), şi astfel ni se aminteşte suprema semd:\Electronica\nificaţie pe care o capătă, pentru om, acea lege a „totalităţii11 sau a completării personalităţii unitare prin ceea ce îi este opus Există in fiecare om o nostalgie de a-şi completa modul unilateral în care se consumă în propria sa acţiune prin 1'65 trăirea simpatetică a unui mod opus de existenţă şi de activitate a personalităţii Bărbatul — şi anume, cu cît este într-adevăr mai bărbat — năzuieşte să se consume prin femeie, şi invers iNfu este vorba de o anulare a specificului, ci tocd:\Electronica\mai de o completare, deci de o unire a contrastelor într-un fel nou şi unitar de a se simţi  Şi-abia astfel s-a definit temeiul cel mai prod:\Electronica\fund al frumuseţii combinaţiilor de culori frud:\Electronica\moase Culorile şi lucrurile Culorile au fost considerate aici independent de prezenţa lor în obiectele din natură Dacă sînt culori ale lucrurilor, atunci ele concurează, în efectul lor estetic, cu ceea ce ar îi influenţat asud:\Electronica\pra culorii înseşi, cu obiectul căreia aceasta îi aparţine, respectiv cu conexiunea vitală în care se încadrează Aici, însă, e bine să se ia în considerare gradul de apartenenţă Roşul buzelor este, o dată pentru totdeauna, cînd îl vedem la buze, culoarea vied:\Electronica\ţii O anumită culoare a pielii trimite empiric la starea vremii, şi la vînt, la munca fizică aspră; alta — la un mod mai spiritual de existenţă şi activitate Şi albastrul cerului aparţine, o dată pentru totdeauna, de lumina strălucitoare a soad:\Electronica\relui şi de tot ceea ce aceasta ne spune şi semnifică pentru noi Iar verdele frunzelor aparţine, la fel, de viaţa plantelor, proaspătă şi nedegenerată Tocmai astfel, aceste culori sînt purtători sau co-purtători ai vieţii respective Şi, cu cît ele sînt mai mult aşa ceva, cu atît dispare semnificaţia care i s-a atribuit culorii în sine, în favoarea semd:\Electronica\nificaţiei pe care ea o capătă ca astfel de purtăd:\Electronica\tor al unei vieţi precis structurate a lucrurilor Astfel se întîmplă lucrurile acolo unde culorile se schimbă, iar viaţa rămîne, empiric, aceeaşi Morile pot avea felurite culori Prin urmare, de o anumită culoare a florii nu este empiric legaţ un anumit tip de animaţie De aceea, aici, cuload:\Electronica\rea însăşi sau In sine capătă o semnificaţie spod:\Electronica\rită, adică plac culorile care, oricum, de pildă, drept culori ale spectrului, plac Şi displac culorile care displac în sine Aceasta este valabil, precum despre culoarea florii, şi despre culoarea apei, a pietrei ş a m d Asta nu înseamnă totuşi că, în asemenea cazuri, obiectul şi structura lui nu au nici o importanţă pentru efectul culorii Şi acolo unde culorile se schimbă, pentru noi fiecare culoare a unui obiect, care ne e cunoscută drept culoarea acelui obiect, este importantă, tocmai prin aceasta, şi ca eled:\Electronica\ment al conexiunii vitale respective Invers, dacă un obiect este reprezentat într-o culoare, care, empiric spus, este imposibilă pentru el, noi simd:\Electronica\ţim contradicţia cu ceea ce conexiunea vitală pretinde De altfel, trebuie să distingem între culoare şi caracterul pe care îl capătă culoarea prin strucd:\Electronica\tura suprafeţei obiectului pe care e fixată ea Roşul unei flori este, conform structurii sale glod:\Electronica\bale, nu roşul generic, ci tocmai roşul unei flori roşii El este strălucirea roşie a unui lucru cu o anumită structură şi un comportament corespund:\Electronica\zător faţă de lumină Şi structura suprafeţelor este purtătorul unui anumit tip de animaţie, care se integrează empiric într-o anumită conexiune vitală, la a cărei semnificaţie contribuie şi prin condiţionarea caracterului culorii Şi obiectele produse de mîna omenească, pred:\Electronica\cum, de pildă, mătasea, au un anumit tip de anid:\Electronica\maţie, un caracter, aşa-zicînd, personal Şi, în măsura în care acesta precizează caracterul culod:\Electronica\rii, şi aici culoarea sau acest caracter al ei este purtătorul unui anumit tip de animaţie lăund:\Electronica\trică Capitolul al treilea CONSONANŢĂ Şl DISONANŢĂ Consonanţă şi raporturi de vibraţie Să lăsăm deoparte acum ritmul succesiunii de tonuri despre care a fost vorba mai sus In acest caz, problema de bază a esteticii muzicale rămîne cea privind esenţa consonanţei şi a disonanţei Despre consonanţă şi disonanţă vrem să vord:\Electronica\bim în legătură cu un sentiment special, pe care îl avem în cazul întîlnirii sau succesiunii de tonuri şi pe care-l caracterizăm ca sentiment al consod:\Electronica\nanţei, respectiv, disonanţei Acest sentiment nu este pur şi simplu un send:\Electronica\timent de plăcere Eu am sentimentul consonand:\Electronica\ţei desăvîrşite atunci cînd un ton se armonizează cu octava sa Dar acest sentiment nu este cel mai inalt sentiment de plăcere pe care-l pot avea faţă de lntîlnirea a două tonuri Dimpotrivă, eu am un sentiment de plăcere mai mare faţă de o consod:\Electronica\nanţă mai puţin perfectă Armonizarea unui ton cu cvinta sa este mai agreabilă pentru mine; încă şi mai agreabila este acordarea unui ton cu terţa sa In prima dintre aceste armonizări, şi mai mult încă în a doua, i se adaugă consonanţei un moment de eterogenitate sau de opoziţie, de relativă disonanţă Dar tocmai acest moment este necesar pentru o plăcere superioară Sentimentul consonanţei se află în relaţie de dependenţă legică cu raporturile succesiunilor de vibraţii fizice din caro rezulta percepţiile sonore I )ac u din succesiunea regulată de 100 de vibraţii |>e secundă apare un ton Do, atunci apare, în acelaşi timp, şi octava sa Do’, dintr-o succesiune regulată de ‘200, ovilita sa Sol, dintr-o succesiune refulată de 150, şi terţa sa Mi, dintr-o succesiune regulată de 125 de vibraţii pe secundă Pe scurt, asta se exprimă astfel: tonurile Do şi Do’ se comd:\Electronica\portă, din punctul de vedere al numărului lor de vibraţii, precum 100: 200 sau precum 1: 2; un ton şi cvinta sa, precum 2: 3, iar un ton şi terţa sa, precum 4: 5 Aceste raporturi de vibraţii, cum se vede, scad în simplitate în funcţie de poziţia lor în serie Şi astfel scade simultan şi impresia de con sonand:\Electronica\ţă a tonurilor corespunzătoare în sfîrşit, ajungem la impresia de disonanţă Un ton Do se comportă faţă de septima sa mare Si precum 8: 15 Acesta este un raport de vibrad:\Electronica\ţii mult mai puţin simplu Lui îi corespunde disod:\Electronica\nanta acestor două tonuri Dacă observăm cu atenţie această stare de lucruri, apare în mod firesc ideea — desigur, aproape de la sine înţeleasă — că aici există o relaţie de dependenţă, că acel raport legic între consonanţa şi disonanţa tonurilor, pe de o parte, şi simplitatea şi mai redusa simplitate a rapord:\Electronica\turilor de vibraţii, pe de altă parte, nu este întîm- plător, ci consonanţa şi disonanţa tonurilor sînt condiţionate de simplitatea, respectiv mai redusa simplitate a raporturilor de vibraţii în fapt, tred:\Electronica\buie să admitem aceasta Mai întîi, desigur, trebuie observat că vibrad:\Electronica\ţiile despre care e vorba aici sînt vibraţii fizice, iar sentimentul consonanţei, ca orice sentiment, are loc în suflet Existenţa acelor raporturi de vibraţii poate, prin urmare, motiva sentimentul consonanţei, respectiv, al disonanţei Sentimentul consonanţei, respectiv al disonanţei, poate fi înţeles din raporturile de vibraţii numai cu o cond:\Electronica\diţie; şi anume, dacă aceste vibraţii sau rapord:\Electronica\turile lor apar şi în trăirile psihice care provin din vibraţii, pe scurt, în trăirile sonore înrudirea ritmică dintre suceesiunilc de vibraţii şi trăirile sonore Aici, prima Întrebare este ce înţelegem prin „trăiri sonore11 sau ce trebuie să înţelegem în această ordine de idei Mai întîi, cine aude acest cuvînt se va gîndi fără îndoială la conţinuturile perceptive, la fenod:\Electronica\menele acustice, la imaginile sonore, pe scurt, la conţinuturile conştiente, datorită cărora putem să vorbim, în primul rînd, despre tonuri Dar în acestea nu apare, fără îndoială, nimic din acele vibraţii sau raporturi de vibraţie Totuşi, aceste tonuri sînt percepute Conţinud:\Electronica\turile perceptive, fenomenele acustice, imaginile pe care le numim tonuri se înfăptuiesc în măsura în care asupra urechii şi, apoi, asupra sufletului acţionează o excitaţie acustică care excită în aceste excitaţii sau în aceste procese psihice care există la baza conţinuturilor perceptive, în „trăid:\Electronica\rile sonore11 luate în acest sens, într-un cuvînt, în procesele percepţiei sonore, pot, fireşte, şi tred:\Electronica\buie să se armonizeze acele vibraţii fizice Explic mai limpede ce vreau să spun Să exad:\Electronica\minăm, mai întîi, încă o dată, raporturile de vibrad:\Electronica\ţie Succesiunea de 100 de vibraţii pe secundă prod:\Electronica\duce un anumit sunet Această succesiune de vibrad:\Electronica\ţii închide în sine un anumit ritm Prin acest „ritm11 nu se înţelege aici nimic altceva decît modalitatea de succesiune a elementelor, deterd:\Electronica\minată prin aceea că un număr anumit de eled:\Electronica\mente, în cazul nostru de vibraţii, se succed regulat într-un anumit timp „Ritmul11 succesiunii de 100 de elemente pe secundă îl definim, pe scurt, ca ritm 100 Apoi, caracterizăm ritmul suc- ccesiunii de 200 de elemente pe secundă ca ritm 200 ş a m d Aceste două ritmuri au ceva comun Ritmul 100 revine în ritmul 200 şi succesiunea de 200 de vibraţii este o succesiune de 100 de elemente, numai că nu de 100 de elemente simple, ci de 100 de „elemente duble11 sau de 100 de unităţi a cîte două elemente Putem spune, de asemenea, că ritmul 200 provine din ritmul 100, pentru că liecare element al acestuia din urmă se disociază iarăşi în două elemente sau se înfăd:\Electronica\ţişează ca o unitate de două elemente Să comparăm, mai departe, două succesiuni de vibraţii cu ritmurile 200, respectiv 300 Şi acesd:\Electronica\tea au în comun ritmul 100 Dimpotrivă, ritmud:\Electronica\rile sunetelor de 200 şi de 250 de vibraţii au în comun numai ritmul 50 Să adăugăm şi o altă precizare terminologică Putem caracteriza ritmul comun celor două sucd:\Electronica\cesiuni de vibraţii ca ritm fundamental al acesd:\Electronica\tora Acolo, în succesiunile de 200 şi de 300 de vibraţii, ritmul fundamental este ritmul 100, iar aici, în succesiunile de 200 şi de 250 de vibraţii ritmul 50 De fapt, la „baza“ primelor două ritmuri se află ritmul 100, iar la baza ultimelor două, ritd:\Electronica\mul 50 în primele ritmul de bază 100, iar în ultimele ritmul fundamental 50, este diferenţiat în mod opus Excitaţia sufletească declanşată prin succesiunea de vibraţii fizice este condiţiod:\Electronica\nată, bineînţeles, de structura acestora Şi nu este nimic deosebit, ci este o presupunere absolut firească faptul că şi aceste ritmuri de vibraţie, care constituie tocmai esenţa diferenţiatoare a feluritelor succesiuni de vibraţii, revin oricum în excitaţiile psihice corespunzătoare sau se „armo- nizează“ în acestea Spun „oricum", căci noi nu cunoaştem excitaţiile psihice in chestiune în sine, adică independent de ceea ce putem deduce din trăirile noastre conştiente Aici, însă, esenţialul nu este că ritmurile de vibraţie se menţin [şi în procesele perceptive, c,i important este numai că raporturile acestor ritmuri se menţin şi în aceste procese psihice înrudirea ritmică a percepţiilor sonore consonante Numesc această presupunere „firească11 într-ade- văr, ea este necesară, şi anume din motive did:\Electronica\verse In primul rînd: tonurile consonante se cond:\Electronica\topesc mai uşor unele cu altele decît cele disonante, adică ele sînt auzite mai uşor ca un sunet unic Dar condiţia unei atari contopiri este întotdeauna identitatea De altfel, mai jos va fi vorba despre contopirea tonurilor în sunete In al doilea rînd: tonurile consonante în grad sporit, îndeosebi cele deplin consonante, prin urmare acelea care sînt în relaţie de ton de bază şi octavă, se schimbă uşor între ele, atunci cînd se succed Şi aceasta se întîmplă în cazul identid:\Electronica\tăţii De acestea se leagă al treilea motiv Chiar dacă nu schimbăm un ton cu octava sa, totuşi octava este, pentru impresia noastră nemijlocită, într-un anumit fel acelaşi lucru precum tonul de bază, numai că într-un registru mai înalt Recud:\Electronica\noaştem această situaţie în mod expres prin fapd:\Electronica\tul că desemnăm’ cu acelaşi nume tonurile difed:\Electronica\rite dintr-o octavă Acestora li se adaugă, în sfîrşit, lucrul cel mai important, şi anume sentimentul consonanţei-, avem un sentiment analog acestui sentiment al consod:\Electronica\nanţei în cazurile în care are loc o concordanţă Compararea sentimentului de consonanţă cu sentimente analoge ne permite însă să definim mai exact concordanţa care trebuie să stea la baza sentimentului de consonanţă Sentimentul consonanţei nu este un sentiment oarecare de „concordanţă11, ci el este un sentiment al unităţii sau al unanimităţii lăuntrice agreabile, al omoged:\Electronica\nităţii interioare sau calitative Un astfel de sentiment apare, după cum ştim, nu atunci cînd există o oarecare identitate între trăiri, ci atunci cînd acestea au un element cod:\Electronica\mun, iar acest element comun se disociază în ele în direcţii diferite sau se diferenţiază în mod difed:\Electronica\ rit şi, finalmente, contrar In acest sens, în cele de pînă acum am întîlnit suficiente exemple In consecinţă, trebuie să statutăm, şi în cazul nostru, un asemenea element comun şi o atare diferenţiere a acestui element comun Precizare mai netă Dar să explicăm mai limpede Eu afirm aici, pred:\Electronica\cum se vede, mai întîi, că sentimentul de consod:\Electronica\nanţă este identic cu acel sentiment al unanimităţii, al unităţii sau al omogenităţii interioare sau calid:\Electronica\tative, aşa cum rezultă el din diferenţierea eled:\Electronica\mentului comun, şi numai de aici De această omogenitate nu se poate îndoi nimeni Cel mai îndeaproape înrudit cu sentimentul consonanţei este sentimentul unanimităţii lăuntrice, pe care-l avem faţă de un ritm alternativ, dar construit printr-un ritm de bază comun, In mare, de exemd:\Electronica\plu, faţă de ritmul unei succesiuni de bătăi de tobă sau de tonuri care apare în particular difed:\Electronica\renţiat sau divizat într-un fel sau altul, dar care, totodată, rămîne acelaşi în forma sa de bază La fel, sentimentul consonanţei este nemijlocit înrudit cu sentimentul unanimităţii părţilor unei clădiri care prezintă diferite forme, dar a cărei structură se supune aceleiaşi legi arhitectonice Dar ar fi de prisos să mai trimitem în chip special la situaţiile pomenite mai înainte, la fapd:\Electronica\tul că, spre pildă, intensitatea sentimentului de plăcere nu merge nemijlocit mînă în mină cu intensitatea sentimentului muzical de consonanţă, ci sentimentul de plăcere creşte pînă la o anumită limită, dacă sentimentul consonanţei este un send:\Electronica\timent de o consonanţă mai puţin simplă Şi în acest punct sentimentul muzical de consonanţă concordă cu sentimentul unanimităţii interioare, aşa cum îl găsim în celelalte cazuri, de exemplu, la clădirea unitară In toate asemenea cazuri de unanimitate, această stare de lucruri rezultă nemijd:\Electronica\locit din acea structură interioară a ceea ce cond:\Electronica\cordă, adică din acea diferenţiere a unui element comun Existenţa unui element comun este întotd:\Electronica\deauna condiţia de bază pentru sentimentul unad:\Electronica\nimităţii şi, totuşi, pe de altă parte, imensitatea sentimentului de plăcere este condiţionată de fapd:\Electronica\tul că un grad de pluralitate, de diversitate şi de contrast se adaugă elementului comun şi formează faţă de el o contrapondere sau îi ţine relativ echid:\Electronica\libru Astfel, sentimentul unanimităţii se micşod:\Electronica\rează simultan, de fiecare dată, sau devine send:\Electronica\timentul unei unanimităţi mai puţin simple Dar dacă lucrurile se petrec astfel in toate celelalte cazuri, atunci relaţia identică dintre sentimentul consonanţei şi sentimentul de plăd:\Electronica\cere trebuie să aibă aceeaşi cauză şi la sentimentul consonanţei muzicale Rezultatul tuturor acestora este: sîntem nead:\Electronica\părat obligaţi la presupunerea că şi în percepd:\Electronica\ţiile tonurilor consonante se găseşte un element comun, care se diferenţiază în ele Totodată, acest element comun trebuie socod:\Electronica\tit cu atît mai cuprinzător, adică drept cuprin- zînd şi legînd laolaltă percepţiile sunetelor sau „trăirile sonore“ psihice în măsură cu atît mai mare cu cît tonurile sînt mai consonante; el trebuie să opună acestui element comun o rezistenţă, cu atît mai in’are cu cît consonanţa pierde în desa- vîrşire Toate acestea le găsim în ritmurile vibraţiid:\Electronica\lor fizice, care corespund tonurilor mai consonante si mai puţin consonante Găsim aici nemijlocit, un asemenea element comun unificator şi o asemenea rezistenţă Cu cît este mai deplină cond:\Electronica\sonanţa a două tonuri, cu atît găsim succesiud:\Electronica\nile de vibraţie fizice, care stau la baza acestora, legate intre ele printr-un ritm fundamental cod:\Electronica\mun şi, cu cît consonanţa se apropie mai mult de disonanţă, sau se transformă în ea, cu atît găsim ritmul de bază comun înlocuit prin varied:\Electronica\tate şi opoziţie Prin urmare, in aceste vibraţii fizice există nemijlocit ceea ce noi pretindem — pe temeiul realităţii sentimentului de consonanţă de la „tonuri11, adică de la „trăirile psihice sonore" sau de la procesele de percepţie sonoră, independent de aceasta Şi, desigur, este inevitabila presupunerea că intre cele două aspecte există o conexiune internă, că, într-un cuvînt, „înrudirea ritmică11 a succesiud:\Electronica\nilor de vibraţii fizice motivează afinitatea pe care noi trebuie s-o atribuim trăirilor sonore corespund:\Electronica\zătoare Nu trebuie presupus că acea înrudire ritmică între succesiunile de vibraţii muzicale se pierde în drumul spre suflet sau spre creier, si că este produsă din nou aici prinţ,r-un mirad:\Electronica\col Asta înseamnă că trebuie să continuam a spune: ritmurile fizice „au uri anumit, ecou inted:\Electronica\rior" în (xcitaţiile sonore sau în procesele percepd:\Electronica\ţiei sonore Ele fac aceasta cel puţin astfel incîl raporturile ritmice să se menţină şi aici Astfel, am obţinui, o posibilă explicaţie — şi, adaug — singura şi unica, conform legilor psihod:\Electronica\logice, explicaţie posibilă a consonanţei şi disod:\Electronica\nanţei Teoria ritmurilor sonore Să revenim acum la suivitele de 200 şi 300 de vibraţii Ritmurile existente aici le lăsăm cu conştiinţa perfect împăcată să răsune în excitad:\Electronica\ţiile sufleteşti produse de succesiunile de vibrad:\Electronica\ţii Le examinări, aşadar, şi pe acestea precum con- stind din elemente excitante succesive sau le gindim ca dizolvabile în asemenea elemente Şi presupunem că aceste succesiuni de elemente se comportă unul fată de altul precum 200: 300 sau 2:3 în acest caz, şi aceste excitaţii sonore au un ritm comun Acest ritm, contemplat în sine în fied:\Electronica\care dintre cele două tonuri, nu este „ritm fundad:\Electronica\mental"; el este aşa ceva numai în măsura posid:\Electronica\bilităţilor Pe lîngă el, multe alte ritmuri fundamend:\Electronica\tale sînt conţinute, în măsura posibilităţilor, în fiecare dintre cele două tonuri Dar acel ritm dc- i'inr ritm fundamental comun în măsura în care excitaţiile sonore coincid în această coincidenţă, fiecare dintre excitaţiile sonore fixează in celed:\Electronica\lalte ritmul comun, îl reliefează, pe scurt, îl transd:\Electronica\formă în ritm fundamental efectiv Iar acest ritm fundamental apare diferend:\Electronica\ţiat într-un fel, într-un ton, şi în alt fel, în altul Dar în ritmul fundamental al celor două tonuri! întregul acestor două tonuri este cu atît mai mult'j conţinut sau reprezentat prin ele, aşadar ritmul fundamental include în sine simultan cele douăj tonuri cu atît mai mult cu cit este mai simplul raportul de vibraţie şi, o dată cu el, raportul rit-i murilor existente în fiecare trăire sonoră Aşadar, cu cît raporturile de vibraţie sînt mai simple, cu atît sînt mai unificate lăuntric cele două trăd:\Electronica\iri sonore prin ritmul fundamental comun Iar întrucît consonanţa nu este nimic altceva decît o asemenea unificare, ea creşte în mod necesar o dată cu simplitatea raporturilor de vibraţie Această unificare a tonurilor consonante înd:\Electronica\tr-un ritm fundamental unic are loc atunci cînd tonurile sînt date simultan, ca şi atunci cînd apar unul după altul De asemenea, şi în cel din urmă caz, tonurile coincid în suflet, dacă unul nu este complet uitat din cauza celuilalt Numai că, aici, coincidenţa este o adăugare a unui ton la altul deja existent Sunetul ca sistem de „ritmuri sonore11 Tonurile despre care am vorbit aici erau tonuri simple, adică acele tonuri care rezultă din succed:\Electronica\siunile simple de vibraţii sau din succesiunile regud:\Electronica\late de oscilaţii pendulante ale părţilor unui corp sonor şi apoi ale aerului din jur Dar „sunetele11 cu care operează muzica nu sînt astfel de tonuri simple, ci ele sînt sunete Adică, ele sînt prod:\Electronica\dusele contopirii unui număr mai mare sau mai mic de tonuri simple Ne serveşte ca exemplu sunetul coardei de pian lOsfo lovită o coardă de pian; In acest caz, nu vibrează numai această coardă ca întreg sau In întregime, ci ea vibrează concomitent în jurnad:\Electronica\lul, ilc ei, in treimile, în sferturile ei ş a m d \c casta înseamnă că, în timp ce coarda vibrează iiMcilînd, în acelaşi timp vibrează în sine şi jumă- l n ţi le ei, treimile, sferturile De aici rezultă apoi diferite succesiuni de vibraţii De pildă, dacă întreaga coardă vibrează mlr-o secundă de 100 de ori, atunci numărul de vibraţii pe care le execută concomitent şi în timp egal jumătăţile, treimile, sferturile de coardă ş a m d , se ridică la 200, 300, 400 ş a m d Dar I uluror acestor succesiuni de vibraţii le coresd:\Electronica\pund tonuri Aceste tonuri, cum se vede, cresc succesiv în înălţime Dar, prin faptul că cresc in înălţime, ele scad, totodată, în tărie Aceste tonuri se află în cele mai simple rapor- i uri de vibraţie Ele se comportă unul faţă de altul, din punctul de vedere al numărului de vibrad:\Electronica\ţii, precum 1: 2: 3: 4 ş a m d Dacă-l desemnăm, pentru simplificare, pe cel mai profund dintre aceste tonuri, prin urmare, pe acela care rezultă din vibraţiile întregii coarde, cu Do, atunci tonud:\Electronica\rile care rezultă din vibraţiile jumătăţilor, treid:\Electronica\milor, sferturilor de coarde sînt, în funcţie de sed:\Electronica\rie, octava Do a acestui ton; duodecima sau cvinta acestei octave — Sol; a doua octavă — Do’; terţa acestei a doua octave — Mi’ ş a m d Aceste tonuri nu sînt auzite în sine, ci în locul lor apare, pentru senzaţia auditivă şi, mai general spus, pentru conştiinţă, „sunetul11 Tonurile există „obiectiv11, adică în chip de procese fizice De asemenea, ele ating urechea şi emoţionează sufled:\Electronica\tul Dar excitaţiile sufleteşti, procesele perceptive sonore nu creează fiecare în sine tonul corespund:\Electronica\zător, ci ele se unesc pentru producerea unei imad:\Electronica\gini acustice sau imagini sonore unice, pe care noi o numim sunet în această unire a proceselor perceptive sonore întru producerea imaginii acusd:\Electronica\tice unice numită sunet constă „contopirea11 tonurilor în sunet Deoarece tonurile se contopesc în acest fel în sunet, ele se numesc „tenuri parţiale" ale suned:\Electronica\tului Gel mai profund şi, în mod normal, cel mai puternic dintre ele, în cazul nostru, Do, este „tonul fundamental" al acestuia; celelalte tonuri se numesc armonii superioare ale acestuia Fiecare sunet are înălţimea sa precisă Această înălţime coincide cu înălţimea tonului fundamend:\Electronica\tal Tonul fundamental determină, prin urmare, înălţimea sunetului In schimb, existenţa armod:\Electronica\niilor superioare se face simţită conştient numai în timbrul sunetului Sunetul are un timbru sau altul in funcţie de numărul şi tăria armoniilor superioare în general sau a celei mai precise dintre ele Spuneam că tonurile parţiale ale sunetului nu se aud în sine De fapt, asta se petrece aşa atîta vreme cît sunetul rămîne pentru mine sunet, adică atîta timp cît procesele perceptive sonore se contopesc într-un singur sunet Dar, de ased:\Electronica\menea, fiecare dintre aceste procese poate fi autonomizat In acest caz, tonul corespunzător se aude clar, sunetul se „analizează" Cît timp are loc această analiză, sunetul încetează să mai fie sunet; el devine acord „Analiza" unui sunet este autonod:\Electronica\mizarea fiecărui proces perceptiv sonor, prin care acestea sînt puse în situaţia de a crea în sine un conţinut perceptiv corespunzător lor, în loc să se contopească cu altele în sunet De altfel, această analiză a sunetului nu mai are pentru noi altă semnificaţie Toate tonurile parţiale ale unui sunet au, cond:\Electronica\form cu ceea ce s-a spus mai sus despre rapord:\Electronica\turile de vibraţie, un unic ritm fundamental cod:\Electronica\mun, şi anume, ritmul existent nemijlocit în tonul fundamental In cazul nostru, acesta este ritmul 100 Toate tonurile parţiale ale sunetului sînt' diferenţieri ale acestui ritm fundamental Sunetul este, prin urmare, un sistem absolut unitar şi, în acelaşi timp, mai mult sau mai puţin Iingat rle „ritmuri sonore"; absolut unitar pentru i a im ritm fundamental unic formează baza tutud:\Electronica\ror tonurilor Astfel, Înţelegem senzaţia unităţii mlcrioarc sau a unanimităţii cu sine însuşi pe care o avem în prezenţa sunetului muzical Şi înţelegem caracterul agreabil al acestei senzaţii Diferite sunete Sunetul pe care l-am presupus pînă aici este sune- uf normal Prin asta înţeleg acel sunet în care există toate tonurile parţiale posibile, totodată astfel îneît ele să scadă în tărie spre tonul succe- siv superior | Se poate întîmpla însă ca într-un sunet să lipd:\Electronica\sească armoniile superioare sau, cel puţin, ca numai cele mai joase să aibă o tărie stabilă De pildă, într-un sunet se adaugă, la tonul său fun- damental de 100 de vibraţii, numai prima şi a doua armonie superioară sau — ceea ce este aced:\Electronica\laşi lucru — al doilea şi al treilea ton parţial, aşad:\Electronica\dar la „tonul debază“de 100 de vibraţii — tonurile de 200 şi 300 de vibraţii Aceste tonuri se află cu tonul de bază în rapord:\Electronica\turi de vibraţie deosebit de simple, anume 1: 2 | şi 1: 3 Un astfel de sunet este, aşadar, în sine, cît se poate de consonant în acelaşi timp, însă, el este sărac, este lipsit de diferenţierea mai bogad:\Electronica\tă a ritmului fundamental El ne transmite o send:\Electronica\zaţie corespunzătoare, o senzaţie de prea simplu, de relativ vid Dar să lăsăm acum să pătrundă succesiv înd:\Electronica\tr-un asemenea sunet şi armoniile superioare mai înalte, sau să presupunem că ele capătă o forţa mai mare In acest caz, sunetul devine mai bogat, mai deplin, mai interesant In fine, dacă armoniile superioare înalte devin prea puternice, atunci acest caracter se transformă într-un caracter de asprime, de relativă disod:\Electronica\nanţă, eventual de violenţă Aici trebuie avut în vedere că armoniile superioare înalte se află în raporturi de vibraţie mai puţin simple decît cele joase Astfel, de pildă, al şaptelea şi al nouăd:\Electronica\lea ton parţial se aflu in raport de 7: {) Iar acesta este deja decis disonant In ciuda unei asemenea disonanţe, sunetul rămîne, totuşi, consonant în ansamblu, adică lăuntric unitar şi, prin urmare, satisfăcător, atîta vreme cît această disonanţă rămîne subordonată în suficientă măsură consod:\Electronica\nanţelor care există între tonurile parţiale infed:\Electronica\rioare Merită o menţiune specială, în sfîrşit, timbrele sonore care apar atunci cînd, fie tonurile parţiale impare, fie cele pare, sînt excluse sau devin prea slabe Tonurile parţiale pare, prin urmare, al doilea, al patrulea, al şaselea, al optulea ş a m d , se comportă unul faţă de altul precum 2: 4: 6: 8 ş a m d Aceste raporturi de vibraţie se disting faţă de cele care există între tonurile parţiale imd:\Electronica\pare— 3: 5: 7: 9: 11 — prin simplitate 2: 4, ca şi 4: 8 = 1: 2; 4: 6, ca şi 8: 12 = 2: 3 ş a m d In schimb, raportul dintre tonurile parţiale impare, de pildă 5: 7, 7: 9, 9: 11, nu se lasă redus în acest fel la raporturi mai simple Astfel se explică sunetul nazal, discordant, mohorît al anumitor registre muzicale, ca de pildă ale oboiului şi clarinetului, şi sunetul zglod:\Electronica\biu al altor registre La primele lipsesc cu totul sau parţial, ori au putere mai redusă tonurile parţiale pare, iar la celelalte — tonurile parţiale impare Capitolul al patrulea TEMEIURILE PRIME ALE ESTETICII MUZICALE Principiul dualităţii In cele de pînă acum a fost vorba despre sunetul simplu Dar acesta reprezintă, într-un anumit fel, întregul muzicii Sunetul, spuneam, este un sisd:\Electronica\tem ritmic construit pe un ritm fundamental Acest ritm de bază se diferenţiază mai mult sau mai puţin bogat în fiecare ton Dar un asemenea sistem ritmic este orice întreg muzical; este un sistem de acest fel, existent într-un moment sau apărînd în timp Dar aici trebuie observat în mod special un fapt Să presupunem din nou că două tonuri, existente simultan sau succesive, se află în raport de cvintă, comportîndu-se, prin urinare, din puncd:\Electronica\tul de vedere al numărului vibraţiilor precum 2: 3 Un ton ar rezulta din 200, celălalt din 300 de vibraţii pe secundă Numim din nou tonurile Do şi Sol In acest caz, cum s-a spus, ritmul 100 devine ritmul fundamental al ambelor tonuri Acest ritm de bază este diferenţiat în ambele tonuri în direcd:\Electronica\ţii diferite Dar modul în care este diferenţiat ritmul de bază în aceste două tonuri este nu nud:\Electronica\mai diferit, ci caracteristic diferit în tonul de 200 de vibraţii, cum s-a spus mai sus, ritmul 100 nu apare ca o succesiune de 100 de elemente, ci ca o succesiune de 100 de unităţi a cîte două elemente ; iar în tonul de 300 de vibrad:\Electronica\ţii, ca o succesiune de 100 de unităţi a cite trei elemente Aşadar, în măsura în care cele două tonuri coincid, se concentrează în primul caz cîte două, iar în al doilea caz, cîte trei elemente în unid:\Electronica\tatea unui element al ritmului fundamental Ştim acum că concentrarea a fiecare două elemente ale unei succesiuni de elemente identice este cel mai simplu şi cel mai firesc mod de concentrare a elementelor succesive în general Este cel mai lipsit de contraste în sine Mai mult, este singurul lipsit de contraste în sine sau pur şi simplu fid:\Electronica\resc El singur corespunde pe deplin principiului revenirii aceluiaşi lucru Din contră, concentrarea a cîte trei elemente, şi mai mult încă, cea a 5 sau 7 elemente — fiindcă ele contravin în grad crescînd acestui principiu — poartă în sine un moment de conflict Rog a vă aminti aici cele spuse în paginile anterioare Aşadar, şi diferenţierea ritmului fundamental 100 în tonul de 200 de vibraţii este singura lipd:\Electronica\sită de contrast în sine şi pur şi simplu firească Ea este aceea în care nimic străin sau deranjant nu intră în ritmul de bază In schimb, diferend:\Electronica\ţierea care se petrece în ritmul fundamental în tonurile de 300, 500, 700 de vibraţii aduce în măsură crescîndă în ritmul de bază un moment străin şi deranjant, un moment de dezbinare sau de conflict Adaug de îndată: ceea ce e valabil în privinţa diferenţierii ritmului 100 în tonul de 200 de vid:\Electronica\braţii e valabil, deşi în grad mai scăzut, şi în prid:\Electronica\vinţa diferenţierilor aceluiaşi ritm în tonurile de 400, 800 ş a m d vibraţii Legea fundamentală a muzicii De aici, devine în primul rînd inteligibil un fapt deja caracterizat Măsura de octavă nu apare propriu-zis ca o progresie spre ceva nou, ci ca o reluare a unuia şi aceluiaşi lucru, numai că într-un registru mai înalt în continuare, din situaţia arătată se explică insă unele circumstanţe decisive pentru întreaga artă muzicală Diferenţierile existente în tonurile de 200 şi apoi de 400, 800 de vibraţii ş a m d ale unui ritm fundamental 100 sînt, ca diferenţieri care nu aduc nimic străin ori conflictual în ritmul fundamental, în grad descrescînd, chiar reprezentantele nemijlod:\Electronica\cite ale acestui ritm fundamental Ele sînt relad:\Electronica\tiv identice cu el Aşadar, în întîlnirea cu tonurile de 300, 500, 700 de vibraţii ele sînt, faţă de acesd:\Electronica\tea, tonuri fundamentale relative Ele sînt baza acestora Ele se comportă faţă de acestea ca repad:\Electronica\usul faţă de mişcare, ca introvertirea faţă de extro- vertire, ca echilibrul faţă de anularea sa, ca unid:\Electronica\tatea deplină faţă de agitaţie însă în orice contrast sau conflict există tend:\Electronica\dinţa de a se autoanula în anularea echilibrului există tendinţa de a reveni la poziţia de echilibru Aşadar, în asocierea unui ton de 300, 500, 700 de vibraţii cu unul de 200, 400, 800 de vibraţii, prid:\Electronica\mele tind către celelalte, năzuiesc spre ele ca spre centrul lor de gravitaţie, ţintesc spre ele ca spre punctul lor firesc de greutate sau, cu expresia de mai înainte, primele se subordonează în mod firesc celorlalte Spus mai pe scurt: dacă se întîlnesc tonuri care se comportă unele faţă de altele precum 2n: 3, 5, 7 ş a m d , atunci apare o tendinţă firească a celor din urmă spre cele dintîi; ia naşted:\Electronica\re o tendinţă a mişcării interioare de a a- junge la repaus în primele Cele dintîi le caută pe celelalte ca pe o bază a lor, ca pe punctul lor de greutate firesc, ca pe centrul lor firesc de grad:\Electronica\vitaţie Desigur, acesta este cazul cu atît mai mult cu cît n este mai mic Dar n este minim dacă este egal cu 0, iar 2° este egal cu 1 Asta înseamnă că registrul de repaus cel mai desăvîrşit şi cend:\Electronica\trul de gravitaţie ultim al acestor tonuri rămîne întotdeauna ritmul fundamental absolut Acordul triplu de bază major şi minor De aici înţelegem acum, în primul rînd, caracd:\Electronica\terul deosebit şi poziţia specială a acordului trid:\Electronica\plu de bază major, de pildă Do Mi Sol Sol se află faţă de Do în raportul de 3: 2, iar Mi faţă de Do în raportul 5: 4 în primul rînd Sol, dar apoi şi Mi, indică aşadar pe Do drept bază a sa Această indicare este întărită de împrejud:\Electronica\rarea că Mi şi Sol stau unul faţă de celălalt ca 5: 6, aşadar, nu sînt prea îndeaproape înrudite unul cu altul, ci relativ în conflict şi nici unul nu are baza sa naturală în celălalt Şi în acest cond:\Electronica\flict există nemijlocit tendinţa de a se ieşi din el sau tendinţa rezolvării sale Astfel, trimiterea celor două tonuri spre tonul în jurul căruia ele ar grad:\Electronica\vita în mod firesc şi fără asta, se intensifică Din toate acestea rezultă unitatea şi coeziunea deosed:\Electronica\bită a acordului triplu major, întemeierea lui solidă şi unitară pe baza sa Do Să comparăm numaidecît cu acesta acordul triplu minor Do Mi bemol Sol Aici, Sol trimite la Do ca şi mai înainte, dar acelaşi Sol trimite, totodată, la Mi bemol ca bază a sa In schimb, acum, Do şi Mi bemol se află într-un raport de relativă contradicţie Acest acord stă, prin urd:\Electronica\mare, pe două picioare De aici, impresia de dezd:\Electronica\binare, de agitaţie, de relativă disonanţă pe care o avem în prezenţa acordului minor Legile fundamentale ale melodiei Dar nu mai puţin inteligibilă devine acum, din premisele conturate mai sus, legitatea interioară a melodiei Să presupunem acum că sunetele Do şi Sol se succed; in acest caz este o deosebire fundamentală dacă unul sau celălalt dintre aceste sunete este primul; succesiunea Do — Sol sună precum ieşirea din starea de repaus sau din starea de echilibru, iar succesiunea Sol — Do, precum revenirea în repaus Prima sună ca o întred:\Electronica\bare, a doua ca un răspuns Şi această situaţie rezultă direct din cele spuse mai Înainte Şi aici e valabilă regula: ieşirea din starea de echilibru reclamă revenirea la aceasta; întred:\Electronica\barea reclamă răspuns Spus mai general: orice opoziţie sau orice contradicţie poartă în sine însăşi tendinţa anulării sale sau a producerii unificării calitative De altfel, trebuie să mai adăugăm ceva pentru înţelegerea melodiei Şi vecinătatea sunetelor are o semnificaţie estetică; nu vecinătatea oricăror sunete, ci a acelora ce stau în raporturi de vibrad:\Electronica\ţie relativ simple şi dintre care unul îl indică pe altul ca bază a sa Efectul afinităţii acestor sunete, şi mai ales al acestei indicări, este intensid:\Electronica\ficat prin vecinătate Trecerea de la unul la celălalt apare, putem spune pe scurt, firească Acest raport există, în cadrul gamei Do major, spre exemplu, între Si şi Re, pe de o parte, şi învecinatul Do, pe de altă parte Antagonisme între dominante şi tonică Cu aceasta, există premise superioare pentru examinarea globală a melodiei Vorbesc exclusiv despre melodia care se întemeiază pe gama dia- tonică Acum melodiile se întemeiază de obicei pe aceasta In acelaşi timp, presupunem, pentru simplificare, că melodia se desfăşoară în Do major O asemenea melodie constă, în primul rînd, din sunetele gamei Do major Aceste sunete se numesc, în ordine, Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, Do Aici, cum s-a spus deja, Sol se comportă faţă de Do precum 3 : 2, Mi faţă de Do ca 5 : 4 Aceste sunete, Sol şi Mi, se întemeiază în consecinţă, în cel mai simplu mod, pe Do ca bază a lor; ele sînt cele mai simple diferenţieri ale ritmului fundamental al sunetului Do In acelaşi fel se întemeiază însă în continuare] Si şi Re pe Sol Ele sînt cele mai simple diferend ţiwi ale ritmului acestui sunet Sol Si Re est,ei acordul triplu major de Sol, precum Do Mi Sol — acordul triplu major de Do în sfîrşit, în acelaşi fel se întemeiază La şi Do pe Fa Fa La Do este acordul triplu major de Fa Gama majoră include, prin urmare, trei acorduri triple Toate sunetele acestora se concentrează în aceste trei acorduri Dar totodată aceste acorduri triple se află reciproc în relaţii diferite Do este baza naturală pentru Mi şi Sol; şi întrucît Sol se întemeiază cel mai nemijlocit pe Do, iar Sol este apoi baza pentru Si şi Re, Do este totodată, deşi în mod mai puţin nemijlocit, baza pentru Si şi Re Red:\Electronica\zultă de aici un sistem de sunete Do Mi Sol Si Re, avînd ca bază Do Pe de altă parte, Do însuşi, împreună cu La, îşi are baza în Fa Şi dat fiind că Do se întemeiază în medul cel mai nemijlocit pe Fa, iar Mi şi Sol se întemeiază nemijlocit pe el, Fa este totodată, deşi în mod mai puţin nemijlocit, şi baza pentru Mi şi Sol Aici apari' sistemul Fa La Do Mi Sol, cu Fa drept bază Aceste două sisteme includ toate sunatele gamei Aşadar, gama se disociază în aceste două sisteme: sistemul Do Mi Sol Si, cu Do ca bază, şi sistemul Fa La Do Mi Sol, cu Fa ca bază Fiecare sunet trimite la baza sistemului căruia îi aparţine ca la o bază a sa Prin urmare, dacă ne gîndim să formăm o melodie din toate aceste sunete ale gamei, sunetele succesive par a trimite sau a se înlrepta, pe de-o parte, spre Do, iar pe de altă parte, spre Fa, ca bază a lor naturală sau ca pun:tul lor natural de gravitaţie în realitate, chiar aşa se petrec lucrurile Atîta vreme cît melodia se mişcă în sunetele Do, Mi, Sol, Si, Re ea rămîne în sfera sau sub stă- pînirea lui Do Dacă se adaugă apoi Fa şi La, ea ajunge într-o sferă străină lui Do; ea se deplad:\Electronica\sează în sfera de dominaţie a lui Fa Aici trebuie în mod deosebit remarcat că Do însuşi este înd:\Electronica\clinat să conducă melodia în această sferă străină lui Pentru aceasta, însă, trebuie să acceptăm că, totuşi, nici sunetele Si şi Re nu îşi au nemijlocit baza naturală în Do, ci în Sol în această prid:\Electronica\vinţă, şi Sol ridică pretenţia să fie bază sau ritm fundamental, pe scurt, element dominant în med:\Electronica\lodie Această situaţie de ansamblu este recunoscută prin aceea că Sol este desemnat, la fel ca şi Fa, drept dominantă, primul ca dominantă suped:\Electronica\rioară, al doilea ca dominantă inferioară, în cadrul gamei şi al melodiei care constă din suned:\Electronica\tele ei Acestor „dominante11, adică sunete stăpî- nitoare ale gamei, li se adaugă, cum se vede, ca o a treia, Do Dar acest Do se numeşte, datorită poziţiei sale speciale, nu dominantă, ci tonică Esenţa melodiei Melodia este un sistem de ritmuri sonore care se naşte sau se construieşte din succesiunea de tonuri sau sunete Melodia unitară omogenă este un sistem unitar şi omogen de acest tip Aici e necesară, însă, unitatea unui ritm fundamental, care să domine întreaga melodie Pentru aceasta este adecvată, conform naturii ei, tonica Do Melodia porneşte nemijlocit de la această tonică sau de la acest ritm fundamental, sau ea îl introduce prin sunete înrudite şi care trimit la el — în primul rînd, prin cvinta Sol Apoi, ea părăseşte acest ritm fundamental, această bază, această poziţie de echilibru, şi preia în sine contradicţia, dezbinarea, antagod:\Electronica\nismul Dar le preia pentru a le depăşi Astfel, ea aduce tonica la dominaţie definitivă şi necond:\Electronica\testată şi abia prin aceasta o face de fapt „tonică" Melodia este povestea unei asemenea dezbinări şi împăcări; povestea acestei lupte şi a acestei înfrîngeri Această poveste poate fi mai simplă sau mai puţin simplă, mai lungă sau mai scurtă Antagonismul care trebuie învins este mai simplu sau mai complex; mişcarea pătrunde într-o direcţie mai simplă sau succesiv mai complexă in conflict pentru a-l rezolva Ea îl soluţionează |n> c ftlea cea mai simplă sau printr-un ocoliş sau silt nl, dintr-o dată sau treptat Deja cvinta şi terţa tonicei reprezintă, după cum am văzut, o anulare a „poziţiei de echilibru11 sau un relativ conflict In măsura în care melodia pătrunde in acest conflict şi din el revine în sine însăşi se naşte o melodie foarte simplă Pe de altă parte, melodia poate trece dincolo de sunetele gamei diatonice spre tonuri „străine de gamă11, şi astfel posibilităţile de conflict şi de rezolvare a acestuia se înmulţesc Rezolvarea corespunde de fiecare dată, în caracterul ei special, tipului de conflict Şi registrul minor, în comparaţie cu registrul major, închide în sine posibilităţi specifice noi de conflict şi căi corespunzătoare de rezolvare Cu toate acestea, vom vorbi aici exclusiv despre melodia care, pe de o parte, constă din toate ; sunetele şi, pe de altă parte, numai din sunetele gamei majore Melodia din gama diatonică într-o asemenea melodie există, conform celor spuse mai sus, în primul rînd un conflict fundad:\Electronica\mental a trei sunete ('are ridică pretenţia de a reprezenta ritmul unitar al sistemului ritmic din a cărui construcţie succesivă apare melodia Cele trei tonuri Do, Sol şi Fa îşi dispută stăpi- nirea în sistemul ritmic sau onoarea de a fi baza i unitară absolută a acestuia Dar aici apare din nou un conflict, şi anume cel dintre Do şi Fa, drept conflictul fundamental Modalitatea de aplanare a acestui conflict sau de depăşire a acestui contrast este în special decisivă pentru apariţia unităţii sistemului ritmic, adică pentru apariţia melodiei din şi prin contrad:\Electronica\dicţie în acelaşi timp, ea este tipică pentru soluţionarea contradicţiei în general Dar să începem cu ceea ce este mai simplu Să zicem că în melodie intră cvinta şi terţa mare, prin urmare, în ipoteza melodiei în Do major, Sol şi Mi Acestea trimit nemijlocit la Do; şi anume, ni unei cînd există amîndouă, din motivul arătat mai sus, cu forţă sporită Mi şi Sol sînt, datorită ni portului lor 5 : 6, relativ disonante unul faţă intensificare Dacă aceasta nu ue este naturala şi nouă în specificitatea ei, noi o numim expresie căutată Aici, elementul personal, ieşirea din obişnuit se impune în mod supărător In schimb, dacă participăm fără a fi constrînşi lăuntric, acestea reprezintă pentru noi o intensificare In funcţie de aceste adaosuri, noi numim cuvintele sublime, ordinare, aspre, sensibile, vuld:\Electronica\gare sau specific originale Noi spunem că ele „sună“ aşa sau aşa In realitate, ele fac aceasta în acelaşi sens în care noi „vedem" mîndrie în ochiul care priveşte mîndru, ori „auzirn“ în muzică bucurie, tristeţe sau nostalgie Adică, noi resimţim ceea ce spun cuvintele în mod nemijd:\Electronica\locit In cuvinte Nu e nevoie să atragem atenţia că acest „sunet“ al cuvintelor nu trebuie cond:\Electronica\fundat cu sonoritatea lor, cu timbrul vocalelor şi al consoanelor şi cu asocierea acestora în cadrul unui întreg alcătuit din cuvinte Capitolul al saselea LATURA OBIECTIVĂ A REPREZENTĂRI! VERBALE Comunicarea şi relatarea obiectivă în sfîrşit, de elementele de expresie formale ale vorbirii trebuie diferenţiat elementul obiectiv al reprezentării verbale Vorbirea este un mijloc de descriere, de relatare, de comunicare a realid:\Electronica\tăţilor ori a conţinuturilor abstracte, particulare sau generale Să înlocuim, aceste expresii cu una singură: relatare Vorbirea omenească are, abstracţie făcînd de elementele acustice, aceste două faţete: ea trid:\Electronica\mite, datorită’ formei sale, la vorbitor, adică la eul abstract al discursului sau poeziei; şi ea relatează Aici trebuie, însă, să distingem de îndată un dublu aspect „Relatarea" presupune, din nou, două laturi Eu pot relata despre trăiri, situaţii interioare proprii, şi pot relata despre o existenţă şi un eveniment din afara mea Şi, din nou, prima „relatare" are două înţelesuri Eu pot „relata" despre uimirea mea în faţa unui ■eveniment din natură absolut în acelaşi sens în «care „relatez" despre evenimentul din natură Însuşi Apoi, pot „relata" sau informa despre aceasta într-un sens total diferit De pildă, relatez că evenimentul m-a uimit la un moment dat Această relatare este identică relatării privind desfăşurarea evenimentului resd:\Electronica\pectiv în schimb, este total diferită de relatarea prinsoare eu „îmi manifest11 nemijlocit compord:\Electronica\tamentul meu interior actual, de relatarea care există în propoziţia: acesl eveniment, mă miră Această din urmă relatare este similara cu aceea din propoziţii ca: eu vreau; eu doresc sau aş vrea; ce frumos ar fi; sau: eu cred, eu consider Şi aici, relatarea este „informare11 Cu această „informare11 ne-am lovit de o altă stare de lucruri O desemnăm de acum înainte în mod expres prin acest cuvînt; şi numim red:\Electronica\latarea care nu este informare — relatare „obid:\Electronica\ectivă' Să precizăm, însă, mai net specificitatea „in- formării“ şi contrastul ei cu relatarea obiectivă In primul rînd, subliniez: informarea, în sensul în care iau cuvîntul aici, se realizează printr-o afirmaţie sau printr-o propoziţie Ea este comud:\Electronica\nicarea pe care un comportament interior actual o are cu propriul său obiect sau „afirmaţia11 care vizează această comunicare în această comunicare sau afirmaţie eyistă, înainte de orice, ceva nou faţă de „exprimarea11 despre care am vorbit pînă aici şi, mai cu seamă, faţă da elementele de expresie formale Prin acestea au fost înţelese nu afirmaţiile în legăd:\Electronica\tură cu anumite obiecte, ci modalităţile de a se exprima, de a indica o situaţie oarecare sau de a vorbi despre ea, adică acele modalităţi în care s-a exprimat un comportament faţă de acele lucruri pe care le vizează discursul sau faţă de propriul lui obiect De acestea trebui e diferenţiată fără echivoc afirmaţia care are un comportament int erior actual faţă de obiect, care e nemijlocit orientată spre comunicarea acestuia Dimpotrivă, între informare, pe de o parte, şi relatarea privind un eveniment din natură sau o modalitate trecută a comportamentului meu, pe de altă parte, pare să existe doar o deosebire cu privire Ja obiectele despre care este vorba Şi această relatare obiectivă se realizează, desigur, printr-o afirmaţie Iar astfel n-ar exista nici o deosebire esenţială între informare si relatarea o bic olivă, dacă ar avea dreptate aceia pentru care o propoziţie este doar o propoziţie şi o afirmaţie — o afirmaţie, adică aceia pentru care toate propoziţiile şi afirmaţiile sînt echivalente din punct de vedere psihologic şi logic Afirmaţii care informează şi afirmaţii care relatează obiectiv Propoziţiile, ne asigură unii, servesc la exprid:\Electronica\marea judecăţilor Aceştia echivalează propod:\Electronica\ziţiile sau afirmaţiile cu judecăţile Asta este o eroare stranie Propoziţiile pot fi, desigur, expresia unei judecăţi asupra unui lucru Dar ele pot fi la fel de bine expresia nemijlocită a lucrului în cazul din urmă, „luerul“ este întotdeauna atid:\Electronica\tudinea interioară actuală a celui ce vorbeşte Prima afirmaţie este o relatare obiectivă, aceasta este o informare Propoziţia care descrie un eveniment din natură sau relatează despre el este expresia nu a evenimentului, ci a unei judecăţi asupra acestuia, judecată ce se’ desfăşoară în vorbitor La fel, propoziţia care povesteşte că un om a luat o hotărîre nobilă nu este nici expresia omului, nici a hotărîrii sale nobile, ci este expresia judecăţii mele, adică a ştiinţei mele, reale sau presupuse ca atare, că omul a luat o hotărîre Ea este, dacă eu povestesc aceasta în poezie, expresia acţiunii mele interioare, prin care se realizează pentru mine acest produs al fanteziei mele poetice, adică al închipuirii sau reprezentării mele în sfîrşit, la fel, comunicarea că eu am fos! mirat de un lucru este nu expresia mirării mele, ci expresia amintirii mele, sau a judecăţii mele bazate pe amintire, că această mirare s-a produs în mine în schimb, invers, comunicarea mirării mele actuale în propoziţia „sînt, uimit“ nu este expresia unei judecăţi asupra uimirii, nici expresia repre- zetitării mele despre aceasta, ci expresia acestei uimiri înseşi La fel, propoziţii precum: mă bucur, vreau, cred, sînt tocmai expresia acestei bucurii, a acestei voinţe, a acestei credinţe „Informarea" este, aşadar, comunicarea care serveşte exprimării nemijlocite a situaţiei comud:\Electronica\nicate Ea se comportă faţă de relatare precum exprimarea nemijlocită a situaţiei faţă de exprid:\Electronica\marea reprezentării privind situaţia sau a juded:\Electronica\căţii asupra situaţiei în măsura în care informarea este expresia nemijlocită a unei atitudini interioare, ea merge pe aceeaşi linie cu „exprimarea" „elementelor de expresie" formale, şi apoi cu „exprimarea" eled:\Electronica\mentelor de vorbire Aceste trei tipuri de eled:\Electronica\mente simbolice indică o ierarhie a „expresiei" Pentru a fi cit se poate de clar că aici este vorba de expresie verbală, să o numim ierarhie a „comu- nicăriiDe pildă, eu „comunic", o dată, partid:\Electronica\ciparea mea la un eveniment pe care îl relatez prin modulaţia vocii Comunic, altă dată, însăşi această participare prin forma descrierii, prin alegerea cuvintelor sau a expresiilor în sfîrşit, comunic acest lucru în cel mai deplin mod prin „informare" în acelaşi timp, toate aceste tipuri de „comud:\Electronica\nicare" sînt analoge eu exprimarea lăuntricului în muzică; la fel, în artele plastice sau în dans, in mimică, pe scurt în toate artele în general, cu excepţia acelora care relatează obiectiv Ind:\Electronica\formarea verbală nemijlocită privind uimirea mea actuală, de pildă, merge complet pe aceeaşi linie cu exprimarea picturală sau sculpturală a aced:\Electronica\luiaşi afect Pot adăuga în legătură cu cele spuse mai sus: această informare este la fel de puţin expresia unei „judecăţi", pe cît de puţin este, de exemplu, expresia unei judecăţi privirea unui om pe care îl văd într-un tablou, Relatarea obiectivă ca reprezentare medială După cele spxise, arta care relatează obiectiv capătă, aşadar, o poziţie specială în raport cu toate celelalte arte Numai în ea datul senzorial nu serveşte exprimării nemijlocite a unui lucru Această poziţie specială a artei care relatează obiectiv o putem desemna şi altminteri Toate artele „reprezintă“ Dar există două tipuri de „reprezentare11 prin artă Reprezentarea prin elemente care „exprimă11 este reprezentare nemijlocită De asemenea tip este, conform celor spuse, reprezentarea din toate artele, cu excepţia celei care relatează obiectiv Aceasta înseamnă: în operele tuturor acestor arte întregul conţinut estetic există nemijlocit în datul senzorial Aici, „datul11 este o redare sau un simplu dat; sau este, cînd mai mult, cînd mai puţin, una sau alta Sculptorul sau picd:\Electronica\torul redă, între anumite limite, formele corpului omenesc; în aceste forme există nemijlocit viaţa care trebuie reprezentată Arhitectul „dă11 forme şi dă, în acestea, viaţa formelor O asemenea reprezentare nemediată este şi reprezentarea prin cuvinte, în măsura în care ea comunică, de pildă, ca reprezentare lirică, precum şi ca reprezentare dramatică Poetul dă expresie unei inferiorităţi, dă modalitatea fid:\Electronica\rească a acesteia de a se comunica, de a se red:\Electronica\vărsa în cuvinte, tocmai în astfel de cuvinte Din contră, reprezentarea prin relatare obid:\Electronica\ectivă, şi numai ea, esle reprezentare mediată Epica, de pildă, care relatează obiectiv evenid:\Electronica\mentele, nu redă Ea dă cuvinte, dar acestea nu aparţin evenimentelor ca expresie firească a lor în cuvinte există nu evenimentele, ci reprezend:\Electronica\tările acestora şi modalităţile de înţelegere, înd:\Electronica\lănţuire, judecare a lor Contrastul dintre reprezentarea nemediată şi cea mediată, cea din urmă fiind sinonimă cu reprezentarea prin relatare obiectivă, este, prin urmare, acesta: în prima, purtătorul dat send:\Electronica\zorial al „reprezentării" este purtător nemijlocit al celor reprezentate, sau al conţinutului estetic; în cea de-a doua, el este purtătorul reprezentării acestuia Purtătorul conţinutului estetic se nud:\Electronica\meşte „simbol estetic14 Aşa ceva este, prin urmare, datul senzorial din reprezentarea nemediată El nu există în reprezentarea mediată In loc de aceasta, putem spune şi: purtătorul reprezentării nemediate, aşadar şi cuvîntul care „comunică11, este obiect al empatiei Din contra, cuvîntul care „relatează11 nu este, şi anume in măsura în care el relatează doar, obiect al empatiei Empatia în arta care relatează obiectiv Totuşi, şi în reprezentarea mediată sau aceea proprie artei care relatează obiectiv are loc o empatie; nu în cuvinte, ci în lucrul reprezentat In locul empatiei în cuvinte apare empatia în lucrul despre care se relatează Eu mă empatizez în peisajul care este descris, în cuvintele, acţiunile şi trăirile omului despre care se povesteşte Aceasta se petrece In măsura în care cuvîntul relatează obiectiv şi numai obiectiv Dar o relad:\Electronica\tare complet obiectivă este un lucru imposibil Şi cea mai obiectivă relatare care se face prin cuvinte, se face tocmai prin cuvinte Iar cud:\Electronica\vintele au întotdeauna şi forţă de comunicare în cuvintele care relatează, spuneam, există pentru mine nemijlocit reprezentarea lucrurilor despre care se relatează în acelaşi timp, însă, aici exista, aşa cum s-a spus mai înainte, ceva mai mult, şi anume, caracterul specific al perced:\Electronica\perii obiectului reprezentării, operaţia spirituală şi participarea In acestea există elementele formale ale exprimării Există, aşadar, în mod inevitabil — deşi cînd mai mult, cînd mai puţin — , personalitatea poetului, care se comunică prin toate aceste elemente Lumea poeziei este, in primul rînd, lumea poetului Este o lume în care acesta s-a empatizat pe sine însuşi Iar empatia mea în această lume are loc prin poet In măsura în care poetul nu este altceva decît eul poeziei, empatizat de mine, pot exprima aceasta şi aşa: eu mă empatizez în poezie pe mine, creez în mine eul abstract la a cărui creare măconstrînge „poezia“ şi contemplu ca acest eu abstract — prin urmare, în lumina specială sau din acel punct de vedere impus mie astfel — lumea reprezentată şi mă empatizez în ea Astfel, această empatie se prezintă ca o emd:\Electronica\patie de gradul al doilea Lumea abstractă a poeziei care relatează obiectiv nu devine — precum lumea poeziei lirice sau dramatice, sau ca lumea operei de artă picturale sau sculpturale — o lume actuală pe care eu o co-resimt (miterlebe) nemijd:\Electronica\locit, ci ea se află la o relativă depărtare şi este resimţită de mine ulterior poetului sau eului poeziei Acea lume se naşte pentru mine în timp ce o resimt Aceasta este în primul rînd, ca apar- ţinînd eului poetului sau celui al poeziei, dată, şi eu o descopăr apoi Dat fiind că eu o descopăr ulterior, ea preexistă; tocmai de aceea, despre ea se poate relata obiectiv Mai cu seamă evenimentul care „preexistă14 este trecut De aceea, poezia care relatează obiectiv despre evenimente, prin urmare poezia epică, spune „a fost odată “ Aceste caracteristici ale lumii poeziei care relad:\Electronica\tează obiectiv, faptul că ea „preexistă11 şi faptul că există acea „depărtare11 a acestei lumi sînt decisive pentru estetica acestui tip de poezie Dar despre aceasta vom vorbi mai tîrziu SECŢIUNEA A SASEA MODIFICĂRILE FRUMOSULUI Capitolul întîi CALITĂŢILE SENTIMENTULUI DE PLĂCERE Senzaţia intensităţii încă din primul capitol al aceestei cărţi s-au ridicat obiecţii împotriva părerii că cuvîntul „plăcut“, ca şi cuvîntul „neplăcut", ar desemna întotdeauna o aceeaşi trăire, calitativ identică, deci că între o senzaţie de plăcere şi alta, precum şi între o senzaţie de neplăcere şi alta, nu ar exista nici o deosebire de categorie, ci numai de grad Apoi, sentimentul plăcerii estetice sau sentid:\Electronica\mentul valorii estetice a fost opus plăcerii senzod:\Electronica\riale pure pe care o simţim, de exemplu, faţă de un gust plăcut, iar efectul agreabil al frumod:\Electronica\sului m-a apărut calitativ diferit de efectul plăd:\Electronica\cutului pur şi simplu Acum ne interesează să vedem dacă şi în ce măsură şi „valoarea estetică" este întotdeauna identică sau dacă între o „vad:\Electronica\loare estetică" şi alta există deosebiri calitative Pornim din nou de la sentimentul de plăcere în general; dar vizăm acele deosebiri calitative ale acestuia, care se prezintă, în acelaşi timp, ra diferenţieri corespunzătoare ale sentimentului valorii estetice Amintesc, mai întîi, constatarea din primul capitol al primei secţiuni: ceea ce ne afectează plăcut sau neplăcut trebuie, mai întîi, să ne afecteze Noi avem senzaţia acestei afectări, mai ixact a mărimii acesteia Prin urmare, prin această propoziţie nu se desemnează doar o condiţie comună a plăcerii şi a neplăcerii, ci şi o senzaţie caii- talivă comună a acestor două sentimente Că ea esle comună amîndurora înseamnă, totodată, că ea însăşi este al treilea sentiment Să zicem că un sunet plăcut în sine ar fi la început slab, apoi ar creşte treptat în tărie In acest caz, plăcerea sporeşte, ne bucură reliefarea mai limpede, mai deplină, mai puternică a acestui sunet plăcut în sine Să ne închipuim acum, însă, că tăria acestuia sporeşte tot mai mult; atunci | apare, pînă la urmă, un punct în care plăcerea se i schimbă în neplăcere Totuşi, sentimentul unei | afectări sau al unei solicitări tot mai intense se menţine, intensitatea crescîndă a sunetului, ca şi crescîndă intensitate a percepţiei, în general, este însoţită de o senzaţie crescîndă de insistenţă, de insolenţă, de agresivitate In timp ce plăcerea se transformă în neplăcere, acest din urmă sentiment nu suferă o atare schimbare, ci cond:\Electronica\tinuă să sporească Sau, invers spus, în timp ce acest sentiment se intensifică succesiv, se read:\Electronica\lizează acea transformare a plăcerii în neplăcere Asta înseamnă, totodată, că acel sentiment nu este nici un, sentiment de plăcere, nici unul de neplăcere El este, aşadar, un sentiment specific sau o calitate senzitivă specifică Cineva poate crede că ceea ce a fost numit aici senzaţia unei solicitări puternice n-ar fi altceva decît intensitatea percepţiei înseşi, că n-ar fi, deci, o senzaţie, ci o precizare a percepţiei- Asta ar însemna să întorci situaţia cu capul în jos Ceea ce obişnuim noi să numim „intensi- tatea“ senzaţiei, de pildă sonoritatea unui sunet, este, în primul rînd, o calitate a percepţiei, compad:\Electronica\rabilă cu oricare altă calitate a percepţiei Tonul sonor este diferit calitativ de cel slab Dar în natura acestei calităţi, numită sonoritate, rezidă faptul că ei i se asociază o senzaţie de solicitare, corespunzătoare cu mărimea ei De aceea, şi numai de aceea, numim această calitate intensid:\Electronica\tate Intensitatea, putem spune în general, este acea calitate a unei percepţii căreia îi este propriu faptul că merge mînă în mînă cu o senzaţie sped:\Electronica\cifică de solicitare, iar sporirea ei — o senzaţie corespunzător sporită a acestei solicitări Diferite senzaţii cantitative De altfel, acea părere se combate lesm prin comd:\Electronica\pararea senzaţiei de solicitare despre care vorbim aici cu alte senzaţii direct înrudite Chiar şi un zgomot uşor, şoptit la ureche pe nsaşteptate, mâ poate solicita senzorial foarte mult Această send:\Electronica\zaţie nu este aceeaşi cu cea pe care am o în legăd:\Electronica\tură cu un sumt puternic Dar ea are comun cu aceasta faptul de a fi, la rindul ei, o senzaţie de intensă solicitare In acest caz, putem da senzad:\Electronica\ţiei numele mai special de „senzaţie de surpriză11, poate chiar de „spaimă44 Acestea sînt nume noi, şi nume ale unor senzaţii noi Dar toate aceste senzaţii au în comun faptul de a fi senzaţii ale urni solicitări mai mult sau mai puţin intense Dat fiind că există surpriză plăcută şi neplăcută, la fel, spaimă plăcută şi neplăcută, aceasta exclude identificarea cu senzaţia de plăcere sau de neplăcere Dar noţiunilor de surpriză şi de spaimă li se mai pot adăuga şi alte noţiuni înrudite O comud:\Electronica\nicare îmi apare „importantă41, o idee — „esen- ţială“, o îndatorire — „grea“ Pentru mine există „greutate14, „subliniere44, „accentuare41 a unei situaţii întotdeauna, însă, pentru mine, comud:\Electronica\nicarea, ideea, îndatorirea, situaţia este ceva care mă solicită cu o anumită tărie Iar sentid:\Electronica\mentul de plăcere, ca şi cel de neplăcere, este întotdeauna net deosebit de acest sentiment, prin faptul că acesta din urmă nu poate fi nuanţat plăcut sau neplăcut Toate aceste noţiuni reprezind:\Electronica\tă modificări ale acelei specifice calităţi senzitive, diferite de plăcere şi neplăcere în sfîrşit, mai trimit la o serie de noţiuni care ţin de acest domeniu Sînt noţiunile de sublim, măreţ, copleşitor, înspăimântător ş a m d Şi aici trebuie spus: există Un sublim, un copleşitor plăcut şi unul neplăcut ş a m d Orice sentiment caracterizat, ca atare poate fi, fără a-şi pierde caracterul fundamental specific, nuanţat o dată plăcut, altă dată neplăcut Prin faptul că am desemnat mai înainte, şi din nou, plăcerea şi neplăcerea drept nuanţări ale acelei senzaţii de solicitare, am vrut totodat ă să sugerez că aceasta din urmă nu este o precizare adăugată întîmplător plăcerii şi neplăcerii, ci mai degrabă invers: senzaţia de solicitare este, în toate cazurile citate, senzaţia fundamentală, căreia plăcerea şi neplăcerea i se asociază ca precizări mai clare Fireşte, trebuie să adăugăm: plăcerea şi neplăcerea sînt nuanţările care reapar în general la toate senzaţiile posibile în aceasta constă poziţia lor specială Şi astfel se poate înţelege cum s-a putut crede că senzaţiile în general n-ar fi altceva decît senzaţii de plăcere şi neplăcere Dar senzaţia fundamentală arătată aici o putem caracteriza şi cu un nume mai scurt Un nume care se oferă imediat este „senzaţia de cantitate" sau „senzaţia mărimii" De fapt, noi avem în această senzaţie trăirea conştientă care constituie sensul comun ultim al tuturor noţiunilor noastre de ca’ntitate Conştiinţa „mărimii", nu ca rezultat al măsurătorilor, numărării, calculelor, ci ca obiect al impresiei noastre imediate, constă în această senzaţie Sau: trăirea conştientă imed:\Electronica\diată a „mărimii" este această senzaţie Este senzaţia de „mărime" a stării de solicitare, de mărime a „impresiei" pe care o face un lucru, de „intensitate" sau de „importanţă" pe care el le are pentru mine Toate senzaţiile numite mai sus sînt varietăţi ale acestei senzaţii de mărime sau cantitate Toate noţiunile citate, chiar şi noţiunile de spaimă, de uimire ş a m d , sînt noţiuni care desemnează o atare cantitate sau mărime sensibilă Această senzaţie de cantitate sau mărime are nesfîrşit de multe grade Dar, în acelaşi timp, ea închide în sine un contrast Există, în cadrul acestui continuum al senzaţiei de cantitate, cond:\Electronica\trastul dintre mare şi mic, care esie comparabil contrastului dintre plăcere şi neplăcere „Mare" este ceea ce se ridică peste ceva mediu; „mic'1 este ceea ce rămîne sub acest ceva Acest mediu este un punct de relativă indiferenţă, comparabil cu punctul de indiferenţă dintre plăcere şi ned:\Electronica\plăcere îi este propriu, desigur, un grad de cand:\Electronica\titate, dar acesta nu-i nici „mare11, nici „mi meciul o ridică faţa de mine, dar pe care, totd:\Electronica\odată o ridic şi eu faţă de mine însumi Sublimul pretinde de ia mine o încordare abstractă a esenţei ir|eie Eu simt această pretenţie şi această încor- are Astfel, în sentimentul sublimităţii interd:\Electronica\ne un moment specific de tensiune Eu simt °ă nu preiau în mine, mai corect spus, nu amplific In mme fără efort conţinutul sublimului; eu nu iac faţă uşor şi în joacă pretenţiilor pe care obiecd:\Electronica\tul le ridică faţă de mine Sentimentul sublimităţii oste, astfel, un sentiment de intensificare şi extindere, şi, totuşi, concomitent, un fel de senti- ment de restrîngere Acest fapt a fost exprimat astfel: eu mă simt mic faţă de sublim Exprimarea nu este corectă în ceea ce priveşte sublimul estetic In contemd:\Electronica\plarea estetică eu nu mă simt, în general, „faţă deu obiect; nu mă compar cu el, nu măsor eul meu real cu el De aceasta sînt scutit în contemd:\Electronica\plarea estetică E un lucru care rămîne departe în urmă Aşadar, nu mă pot simţi nuc faţă de obiectul estetic Dar prin această senzaţie de micime se pot înţelege diverge luciani în primul rînd: eu mă simt mic în pcrceperea de către mine a datului senzorial Ceea ce trebuie să percep depăşeşte capad:\Electronica\citatea mea de percepere De pildă, un ton creşte şi, în final, ajunge prea sonor Pretinzînd să fie perceput de mine, el ridică faţă de mine o pretend:\Electronica\ţie care intră în contradicţie cu pregătirea mea naturală de percepere Dar asemenea dimensiune senzorială nu este sublimitate, ci, prin ea, eu sînt în general exclus din contemplarea estetică Sunetul care supăra urechea prin sonoritatea sa, lumina care orbeşte ochiul îmi îndreaptă privirea spre capacitatea mea senzorială şi-mi anulează astfel condiţia contemplării estetice, care constă în aceea că senzorialul nu există defel pentru mine de dragul lui în sine, ci se subordonează deplin conţinutului, astfel incit cu, ptiu senzorial, privesc numai la acest, conţinut şi sînt cu totul dăruit lui Nu mai puţin, contemplarea estetică este anulată de abundenţa copleşitoare a ceea ce se oferă ochiului şi urechii, de diversitatea care dezorientează, pe care trebuie s-o percep dintr-o dată şi pe care nu o pot percepe dintr-o dată Aici este vorba despre obiecte care, prin măd:\Electronica\rimea lor senzorială, depăşesc capacitatea de percepere senzorială Dar eu pot să mă simt mic şi altfel faţă de un obiect Ceva sublim este pend:\Electronica\tru mine ameninţător, el presupune un pericol pentru existenţa mea Un exemplu este furtuna care se năpusteşte asupra mea ameninţător, duşd:\Electronica\mănos Eu o numesc, de aceea, îngrozitoare, înspăimîntătoare Dar şi această situaţie e în afara contemplării estetice Trebuie spus din nou: în această contemplare eul meu real rămîne în urmă Este, prin urmare, imposibil ca, în contemplarea mea estetică, acest eu real să apară primejduit sau lezat Totodată, cu eul real dispare în mod necesar şi gîndul la tot ceea ce ar putea să i se întîmple plăcut sau dureros prin sublim Numai contemplarea practică ştie de asemenea lucruri, contemplarea estetică le ignoră Dar dacă eu mă menţin la contemplarea estetică a sublimului şi dacă obiectul sublim îmi permite aceasta, atunci mă simt numai mare In contemplarea estetică, eu sînt numai eul abd:\Electronica\stract empatizat în obiect Dar pe acesta îl simt, în sublim, mare Tocmai prin aceasta apare sublimitatea Sentimentul sublimităţii este nu numai un sentiment al măreţiei, ci el este pur şi simplu măreţie Numai acel sentiment al tensiunii interioare, sentimentul că mă ridic fără efort, la propria mea măreţie abstractă se fixează de sublim, cu atît, mai mult eu cît acestft este un sublim specific Sublimul „negativ11 Din cele spuse, rezultă, totodată, că sublimul estetic în sine nu poate fi niciodată unul neplăcut El este întotdeauna unul „pozitiv11, niciodată un sublim „negativ11 Este obiect al plăcerii, care întotdeauna se fixează de sentimentul prod:\Electronica\priei măreţii Asta nu împiedică totuşi ca sublimul estetic să poată deveni neplăcut în cadrul conexiunii estetice căreia îi aparţine Lucrurile se întâmpla astfel dacă în cadrul acestei conexiuni este ind:\Electronica\clusă nemijlocit o negaţie şi, în primul rînd, negad:\Electronica\ţia unui sublim Dar asta poate însemna două lucruri Pe de o parte: în sublimul însuşi sau legat nemijlocit de el pentru contemplarea estetică, de pildă într-o creaţie literară, se găseşte totodată negaţia unei puteri sau măreţii care s-ar putea afla în sublim şi pe care eu aş cere-o de la el Astfel, un mare criminal poate fi sublim negativ în literatură, nu fiindcă face rău sau ar putea să-mi facă râu, ci pentru că el poartă în sine însuşi râul şi contrad:\Electronica\zice o cerinţă pe care eu o am în privinţa lui El are forţă, iau această forţă este sublim pozitivă şi, prin urmare, valoroasă din punct de vedere estetic; dar îi lipseşte acea forţă care poartă nud:\Electronica\mele de „simţul omeniei11 sau „simţul dreptăţii11 El neagă, prin el însuşi şi prin forţa sa, cealaltă forţă In acel pozitiv există această negaţie Şi de aici poate lua naştere un sentiment al sublid:\Electronica\mităţii negative Dar aici nu acel pozitiv este temeiul sentimend:\Electronica\tului de sublimitate negativă, ci acest negativ care se fixează de el, legat de slăbiciune, de lipsă, de degenerare Sau, mai corect: acest negativ este temeiul negativului din sublimitate, adică este temeiul sentimentului de neplăcere care pătrunde în sentimentul sublimităţii Dar în măsura în care sentimentul este negativ sau este sentimentul a ceva negativ, el nu este, tocmai, sentiment al Sublimităţii O lipsă nu poate fi baza unui senti- mont, al sublimităţii sau nu poate contribui la acest sentiment Şi, de aici, rezultă reciproca: dacă sau în măsura în care sentimentul sublimid:\Electronica\tăţii negative este un sentiment al sublimităţii, el este în realitate un sentiment al sublimităţii pozitive, dar cu un adaos negativ sau care neagă, supără şi lezează Se menţine şi aici ce s-a spus mai sus: sublimitatea ca atare este pozitivă, adică plăcută Cu alte cuvinte, sentimentul sublimid:\Electronica\tăţii negative este un sentiment compozit, şi anume compus din sentimentul de sublimitate şi sentimentul de negaţie, din sentimentul de forţă şi sentimentul de lipsă, din plăcere şi neplăcere De aceea el este, ca toate sentimentele compod:\Electronica\zite, un sentiment nou, specific in raport cu comd:\Electronica\ponentele sale Eelaţia negativului cu pozitivul în sublim Dar aici trebuie adăugat neapărat: cu cît mai mare este într-un sublim negativ pozitivul, cu atît mai mult mă poate leza negativul sau negaţia Cu cît mai mare este, de pildă, pozitivul unui crimid:\Electronica\nal, adică forţa sa, cu atît mai mult eu ccr de la el şi celalalt pozitiv; ridicarea rasei umane pe o poziţie cere ridicarea individului în general, sau eu cer una pe baza celeilalte Şi cu cît este mai puternică cererea, cu atît mai mult supără neîndeplinirea, lipsa, degenerarea Şi astfel pot spune finalmente: forţa supără, dar nu în sine, ci din cauza lipsei asociate ei în realitate, nu supără, deci, forţa, ci lipsa Noi numim criminalul rău Dacă prin acest rău înţelegem ceea ce condamnăm lăuntric, atunci răul nu este ceva pozitiv, ci el este negaţia unui pozitiv pe care îl pretindem, nu este forţă, ci slăbiciune, degenerare, moarte Dar poate că noi cerem acei pozitiv din criminal cu intensitate, sporită pe temeiul unei forţe existente în el, a unei energii sporite a voinţei şi acţiunii Atunci, răul acesta este sublim Este astfel datorită forţei acesteia Dar forţa in sine este bună Sublimid:\Electronica\tatea unui rău este, aşadar, sublimitatea unui bine în sine, prin urmare, o sublimitate pozitivă în sine; ea se transformă în sublimitate negativă a râului prin negaţia binelului pe care noi îl pretindem, şi îl pretindem cu atît mai mult cu cît în rău există mai mult pozitiv, adică mai multă forţă Alături de această posibilitate a sublimului negativ există, însă, o a doua „Negativul14 despre care am vorbit pînă aici era lipsă, inexistenţă a unei forţe pe care noi o pretindem Dar alături de lipsă stă răul, suferinţa adăugată unui sublim, intervenţia ostilă care-i ameninţă trăinicia şi efecd:\Electronica\tul şi trăirea plenară Alături de rău stă suferinţa Poate suferinţa este adăugată sublimului prind:\Electronica\tr-un act de voinţă Atunci, acesta apare ca rău Dar nu despre asta este vorba aici, ci despre sud:\Electronica\ferinţă, în măsura în care un sublim este atins de aceasta Şi aici putem spune, din nou: suferinţa poate apărea cu atît mai mare cu cit mai sublim, adică: cu cît mai valoros pozitiv este acel ceva căruia ea i s-a adăugat în orice caz, însă, nici aici nu suferinţa sau adăugarea ei reprezintă sublimul, ci elementul valoros pozitiv la care s-a adăugat în sfîrşit, trebuie să inversăm ceea ce s-a spus despre cele două tipuri de sublim negativ Spuneam că noi simţim lipsa de care este legat ceva pozitiv sau o forţă cu atît mai mult cu cît mai sublim este acel pozitiv Şi simţim, suferinţa cu atît mai mult cu cît mai mare şi pozitiv vad:\Electronica\loros este acel ceva care a fost atins de ea Pentru ambele este valabilă reciproca Sud:\Electronica\blimul poate deveni mai impresionant pentru noi în contrast cu lipsa sau cu răul legate de el; el poate deveni mai important pentru noi prin suferinţa de care a fost atins Cu cît însă acesta este mai mult cazul, cu atît devine sublimul negativ un sublim pozitiv, cu toate că unul structurat specific In primul rînd, astfel se naşte sublimul tragic Dar nu na ocupăm încă de asta aici Şi trebuie să spunem, mai general: orice sud:\Electronica\blim negativ, sau orice negaliv dintr-un sublim poale, ca orice negativ, şi, prin urmare, neplăcut în sine, să pătrundă în frumos El poate deveni un moment important al frumosului în măsura în care el însuşi sau negativul din el se subord:\Electronica\donează unui pozitiv din întregul obiectului frud:\Electronica\mos Dar şi despre asta vom vorbi mai pe larg ulterior Capitolul a! patrulea TIPURI DE SUBLIM Tipuri fundamentale In caracterizarea pe care am făcut-o mai sus marii personalităţi, ca puternică şi bogată şi în sine unitară sau liberă, există, în acelaşi timp, implicit, o primă deosebire faţă de tipurile fund:\Electronica\damentale de sublim Sublimul este forţa-, şi bogăţia sau bogata diferenţiere a forţelor; şi cooperarea mai muUor forţe conform unei legi sau în vederea unui scop Această împărţire în trei este, însă, inclusă în diferenţierea tipurilor de sublim, care rezultă din acea diferenţiere a posibilităţilor senzaţiei de cantitate, care a fost discutată în capitolul pred:\Electronica\cedent, Am reliefat sublimul intens, aşa cum există acesta în sunetul puternic sau în fortissimo-ul din muzică, în puternica luminozitate a culorii, în forţa năvalnică a acţiunii omeneşti Pe lingă acesta, insă, există un sublim al masei, de pildă al muntelui amplu, masiv Şi există un sublim al rapidităţii, de pildă al fulgerului care brăzdează cerul; şi un sublim al bogăţiei, al diversităţii, al diferenţierii bogate, de pildă al unei mulţimi pestriţe care se agită dezordonat sau al unui tumult de luptă care se zvircoleşte sălbatic Şi mai există, in sfîrşit, sublimul contradictoriului, sublimul conflictului irezolvabil sau aparent, irezolvabil, subl’mml luptei, şi chiar al luptei cu sine însuşi, sau al tulburăd:\Electronica\toarelor fnrţe alr naturii Nu csle nevoie să repet că orice asemenea sublim este mai mult sau mai puţin sublim în funcţie de „profunzimea11 şi de „amploarea11 sa „psihică11 Acestor posibilităţi ale sublimităţii li se opun însă altele, care par a avea un caracter complet contrar Există, pe lîngă sublimitatea a ceea ce izbucneşte formidabil, şi o sublimitate a ceea ce este uşor, liniştit, fără pretenţii; pe lîngă sublid:\Electronica\mitatea a ceea ce ni se impune vast şi masiv, şi o sublimitate a ceea ce este mic; pe lîngă sublid:\Electronica\mitatea rapidităţii, o sublimitate a lentorii, a calmului; pe lîngă sublimitatea bogăţiei şi a cond:\Electronica\tradictoriului în sine, o sublimitate a simplităţii şi uniformităţii Aici pare a exista o contradicţie cu cele spuse mai devreme Sublimă este măreţia; sentimentul sublimităţii este un sentiment de cantitate pozitiv Ceea ce este uşor, lent sau calm, ceea ce este mic, simplu sau uniform, însă, este privit cantitativ ca negativ, în el există o lipsă a măreţiei în realitate, această contradicţie nu există Ea dispare, dacă ne gîndim că aici nu mai sîntem pe terenul senzorialului, ci pe acela al esteticului Iar aici, chiar şi ceea ce este, privit senzorial, mic, poate să apară mare, adică în el se poate exprima o măreţie lăuntrică Măreţie există în activitatea vitală viguroasă individuală; dar poate exista măreţie, şi există, poate, o mai mare măreţie în profunzimea linişd:\Electronica\tită a sufletului, în acea interiorizare sau intro- vertire a întregii fiinţe, care nu se manifestă exted:\Electronica\rior puternic, sonor şi zgomotos, ci îşi găseşte expresia caracteristică în activităţi vitale exted:\Electronica\rioare domoale Astfel se opun reciproc sublimid:\Electronica\tatea unui fortissimo şi cea a unui pianissimo, sublimitatea culorilor strălucitoare şi cea a nuand:\Electronica\ţelor discrete, sublimitatea furtunii şi cea a ploii domoale pretutindeni în natură Şi pe cit de sigur există măreţie într-o acţid:\Electronica\une rapidă, vioaie, la fel de sigur poate exista, măreţie în seriozitate, în demnitate, în reţinerea calmă, în siguranţa clară care se manifestă in mişcări lente şi măsurate Astfel, impune cascada năvalnică, goana norilor în furtună; nu mai puţin, însă, impune curgerea lină, alunecarea molcomă a norilor Nu pentru că rapiditatea şi lentoarea ar acţiona în sine la fel, ci pentru că şi în lentoare se poate manifesta o forţă specifică, numai că una interioară Şi astfel, pe de o parte, măreţie există în diversitatea bogată sau în alternarea pestriţă a evenimentelor, pa do altă parte, însă, nu mai puţin, în uniformitatea mereu egală cu sine, în cerul înstelat, în marea calmă, în pustiu Căpătăm de aici imaginea nu a unei lipse de viaţă, ci a unui infinit de bogat şi infinit repetabil joc de forţe care se întreţes, prin urmare, într-o animaţie infinită, egală cu sine Sublimai calm Această sublimitate a uniformităţii a fost adeseori reliefată în mod deosebit Şi, de fapt, uniformid:\Electronica\tatea are o importanţă specială pentru sublim Şi asta, mai întîi, dintr-un dublu motiv Peste tot unde vedem reliefîndu-se puternic o activitate vitală individuală, precum în fulger, în bubuitul tunetului, există primejdia ca aceasta să înghită, pentru noi, întreaga viaţă a naturii, ca noi să no» abatem atenţia de la aceasta, astfel incit ea să nu mai existe pentru noi Atunci pare, şi obiectiv, că întreaga viaţă a naturii amud:\Electronica\ţeşte în faţa acestui eveniment sau acţiuni unice Invers, dacă lipseşte activitatea vitală unică puternic reliefată, dacă se menţine, aşadar, unid:\Electronica\formitatea, atunci atenţia poate rămîne îndreptată asupra întregii diversităţi Şi astfel apare, in acelaşi timp, al doilea moment: dacă atenţia rămîne îndreptată spre întreaga diversitate, atunci legătura de egalitate care uneşte părţile diversităţii uniforme ne invită a progresa de la un eveniment la altul nu astfel incit să-i pierdem pe unul în celălalt, ci a:tf p 1 incit noi sa concr ntram intregul Într-o unitate simultană Şi, de aici, ne poate apărea o deosebită impresie de sublimitate Dar să privim lucrurile mai general Prin cele spuse aici, am amintit, totodată, contrastul fundamental între cele două specii principale de sublim pe care le-am opus una alteia, adică între sublimul care, şi senzorial privit, se înfăţişează ca măreţie, şi sublimul care, la o astfel de privire, apare mai întîi ca micime sau lipsă de pretenţii Sonoritatea sau intensitatea, rapiditatea, bogăţia de culori a exteriorizărilor vieţii vizibile, toate acestea ne emoţionează, însă, totodată, ne înded:\Electronica\părtează de interioritate şi de bogăţia interiorităţii care există sau poate exista în ceea ce se manifestă astfel Ceea ce este domol, lent,uniform, din contră, ne conduce spre cele dintîi; asta îngăduie recud:\Electronica\legerea şi liniştea necesara savurării acestora Putem desemna acest contrast drept contrastul dintre un sublim mai exteriorizat şi unul mai interiorizat, sau drept contrastul dintre sublimul mai zgomotos şi cel mai calm Aici, sublimul exteriorizat nu trebuie luat în sensul mărimii senzoriale Este, mai precis spus, sublimul care se superficializează Şi acesta din urmă va rămîne cu adevărat sublim în măsura în care în el se exprimă o interioritate şi o profunzime a acesteia „Nemărginirea" sublimului Dar mai trebuie arătat un moment care, înainte de orice, este apt să împrumute o sublimitate deosebită „sublimului calm“ Bogăţia sublimului poate fi nesfîrşită, sublimul poate fi nemărginit Spun că poate fi aşa; dar asta nu înseamnă, precum s-a spus, că sublimul ca atare este infinit sau nemărginit Astfel sînt cerul înstelat , noaptea, marea Dar acestor obiecte sublime li se opun altele, cu o mărginire foarte precisă Nu se poate vorbi, de pildă, despre Un infinit sau o nemărginire a imaginii plar-tiec FijV>limp Numai intr-uu 'siiuţui* sens orico obiect sublim este infinit sau nemărginit, şi anume în măsura în care el depăşeşte oricum limitele acelui senti- men al propriei măreţii pe care eu îl am de obicei, în afara contemplării estetice De altfel, trebuie să definim mai precis ,,ne- mărginirea“ Nici cerul înstelat, nici noaptea, nici marea nu ns oferă imaginea mmărginirii senzoriale De asemenea, ele depăşesc, în măsura în care sînt obiect de contemplare estetică, limitele capacităţii de percepere senzorială Privirea asupra mării, a nopţii, a cerului înstelat îmi dă întot- deuna o imagine limitată, iar privirea repetată istoveşte uşor întregul în măsura în care acesta se oferă simţurilor mele Poate că în mine se iscă dorinţa de a vedea mai mult Dar această dorinţă e în afara contemplării estetice Aceasta se mulţumeşte, conform naturii ei, cu vizibilul mărginit Ea este dedicare completă faţă de ceea ce există, exeluzînd orice atare dorinţă In acelaşi timp, eu nu văd, desigur, în cazurile desemnate, vreo limită a obiectului Nu văd nimic care să-mi spufnă că aici s-ar sfirşi obiectul însuşi Doar în acest sens negativ obiectele pot fi pentru mine nemărginite De aici, însă, rezultă, în acelaşi timp, şi ceva pozitiv Eu capăt presimţirea forţelor şi activid:\Electronica\tăţilor vitale care circulă înăuntrul şi în afara limitelor Această „nemărginire11 năzuiesc eu s-o epuizez empatizînd-o, s-o creez, deci, în mine însumi Astfel, in mine creşte o tensiune deosebita, un moment de dor sau de nostalgie Acesta nu este nimic altceva decît nostalgia individului de a trece dincolo de sine însuşi, nostalgia după o sporită intensificare şi extindere a sinelui, aşa cum i se oferă Este nostalgia mea, dar empafi- zată în obiect, resimţită în el şi pornind de la el Această nostalgie este caracteristica sentimentului sublimităţii „nemărginite* Ea conferă acestei nemărginiri pecelca sa estetică specifica Dar o asemenea nostalgie nu apare numai în cazul acestor obiecte „nemărginite11 spaţial Tot ce este uşor, lent, uniform, în general toi acel „sublim liniştit11 poartă în sine ceva din asta Şi, pretutindeni, această nostalgie işi datorează existenţa unui anumit fel de nemărginire Aici mai pot fi reliefate în special anumite momente subiective Dat fiind ca sublimul linişd:\Electronica\tit este liniştit, deci nu se dezlănhue, nu se cond:\Electronica\centrează într-o unică acţiune, el include, pentru mine, infinite posibilităţi de activitate Iar eu tind să epuizez în mod inconştient pentru mine însumi aceste posibilităţi infinite şi nu pot, totuşi, să le epuizez In acele obiecte nemărginite spaţial amind:\Electronica\tite mai sus, aceasta linişte este legată de nemărd:\Electronica\ginirea spaţială De aceea, şi pentru ele sînt valad:\Electronica\bile cele spuse aici In ele există asemenea infid:\Electronica\nite posibilităţi Dar, o dată cu aceste posibilităţi infinite, apare şi un alt moment Acelea sînt, în primul rînd, posibilităţi abstracte, posibilităţi ale unor diverse exteriorizări vitale Noaptea liniştită, de pildă, poate învălui orice, adică tot ceea ce ziua ne-ar dezvălui Marea poate ascunde in adîncimea sa infinit de multe lucruri pe care le-aş putea vedea dacă aş putea coborî în străfundurile ei Cerul înstelat ar putea să-mi reveleze, dincolo de prid:\Electronica\virea mea, alte minuni Dar eu nu ştiu ce „av“ putea să-mi reveleze marea, noaptea şi cerul înstelat Astfel, aceste posibilităţi ascund tot atît de multe enigme Eu pun sublimului liniştit întrebări care nu-şi găsesc răspuns; eu cunosc doar un răspuns posibil sau altul De aici, apare un fel de nostalgie Dar acelaşi lucru se petrece, cum s-a spus, şi în cazul altor varietăţi de sublim liniştit Şi prid:\Electronica\virea copilului, de pildă, în care există germenele a tot ceea ce ne poate părea valoros şi sublim, fără ca noi să ştim, totuşi, ce va deveni acest germene, include în sine infinite posibilit ăţi şi infinite enigme Şi copilul este, astfel, un sublim „nemărginit11 Şi sublimitatea copilului poartă în sine, de ac ee acest, moment de nostalgie Totodată, în această sublimitate a copilului avem un exemplu privitor la contras!ul deplin cu sublimitatea „sonoră11 a activităţii vitale ind:\Electronica\tense, rapide, puternice, bogat diferenţiate con- ţinutistic, şi la orice contrast, şi luptă şi antagod:\Electronica\nism al activităţilor vitale „Lipsa de formă11 a sublimului Sublimul a mai fost definit în general ca lipsit de formă sau ostil formei Sublimul, s-a spus, disd:\Electronica\truge forma Din nou, s-ar putea ca prin aceasta să nu se înţeleagă ceea ce pare a se înţelege Şi sublimul are forma sa Conţinutul său este turd:\Electronica\nat într-o formă la fel ca orice frumos Numai că tocmai aceasta este forma sublimului, nu cea a frumosului încîntător; prin urmare, nu forma libed:\Electronica\rei şi neînfrînatei trăiri plenare Dar, evident, tocmai la această formă s-au gîndit cei ce au spus că sublimul ar fi ostil formei Şi, în realitate, sublimul pulverizează această formă Asta e valabil mai ales în privinţa gigand:\Electronica\ticelor răbufniri ale văzduhului şi a sublimului luptei lăuntrice şi al disonanţei Acele expresiv vizau, înainte de toate, aceste fenomene Dar „lipsa de formă11 poate fi luată in alt sens, şi anume, ca încă nedezvoltare, ca nedi- 1‘erenţiere, ca simplitate care poartă în sine încă multe posibilităţi nediferenţiate; atunci noaptea, marea, pustiul sînt „informe11; la fel, sublimitatea copilului poale l'i definită ca lina lipsită de formă Sublimul forţei asocia!e Mai trebuie pomenit aici încă un tip de sublimid:\Electronica\tate, cea care se află în! re cea act i vă, adică cea care se manifestă zgomotos, şi cea interioară, liniştita Este sublimitatea a ceea ce armată o forţă care izbucneşte şi-şi iace loc; sau sublimitatea forţei cam se reprima în sine, a tensiunii lăuntric!', ce apare intre impulsul spre exteriorizare şi eford:\Electronica\tul sau constrîngerea de a rămîne în sine Numeam furtuna sublimă; este o sublimitate a forţei care izbucneşte Şi natura do după furtună este sud:\Electronica\blimă, din motivele arătate mai sus: natura se reculege, şi ne reculegem şi noi, după ce am fost tiriţi de acea forţă care izbucneşte, şi căpăt ăm imad:\Electronica\ginea unei vieţi şi mişcări multiforme şi lin acd:\Electronica\tive în natură, ca şi a infinitelor posibilităţi vid:\Electronica\tale Dar sublimă este de asemenea, cu toate că în alt fel, şi natura dinaintea furtunii, calmul de dinaind:\Electronica\tea izbucnirii, ameninţarea, presimţirea a ceea ce se va înlîmpla, şi se anunţă, şi se pregăteşte Şi sublime sînt în pictură sau sculptură nu numai formele născute din pasiune, ci şi, sau în mai mare măsură, plăsmuirile — de pildă, cele ale lui Miehelangelo — în care se exprimă tumuld:\Electronica\tul interior zăgăzuit, puternic reţinut Sublimitate» contrastului nemijloril în sfîrşit, mai amintesc, aici dubla specie- de sublid:\Electronica\mitate care rezultă din contrastul dimensiunilor Aici ne întîlnim din nou, într-un mod specific, cu contrastul dintre sublimitatea mai ostentad:\Electronica\tivă şi aceea mai liniştită şi mai interiorizată Contrastul dimensiunilor a fost tratat în rad:\Electronica\port cu problema esenţei şi a semnificaţiei ested:\Electronica\tice a „subordonării monarhice" Aici, însă, în raport cu sublimul, această subordonare, capătă o nouă înfăţişare Mai întîi amintesc ce am mai spus: faptul că ceva contrastează cu mediul său şi, prin urmare, este nou în comparaţie cu el, faptul că eu nu sînt pregătit de mediul respectiv să-i receptez, că nu mă aştept la el şi, prin urmare, sînt surprins, nu reprezintă în sine vreun spor de valoare a acelui nou, a ceca ce fui prinde ş a m d , deşi aceasta poate spori efo- lul a ceva valoros în sine, pe mo- n'i-nl adică in momentul apariţiei sale Nimic nu ilr vini' ia sine mărul, semnificat iv, important,, prin aceca ca uimeşte Uimirea în sino, producerea de efect sau ţintirea spre efect în acest sens, nu este deloc o acţiune estetică sau artistică Valoarea estetieă este tocmai valoare intrinsecă Dar nid:\Electronica\mic nu capătă o valoare proprie, nimic nu devine bun sau mai bun decît este în sino, prin element ul •de surpriză al apariţiei sale Dar contrastul poate include, fireşte, un adaos la valoarea estetică Numai că aici trebuie să tred:\Electronica\cem dincolo de faptul brut al contrastului şi să ne îndreptăm privirea spre ceea ce există în contrastant, asupra tipului de viaţă şi de activid:\Electronica\tate vitală Dar aici trebuie distinse cele două posibilid:\Electronica\tăţi care au fost deja distinse anterior Pe de o parte, contrastul este mare şi nemijlocit Luăm ca exemplu în acest sens, ca şi mai înainte, mund:\Electronica\tele care apare brusc, pe nepregătite, dintre mund:\Electronica\ţii mai scunzi, uimind şi contrastînd nemijlocit, prin urmare, cu mediul său Acest munte n-ar contrasta, pentru noi, cu înălţimile mai joase dacă nu l-am raporta la acesd:\Electronica\tea, deci dacă l-am cuprinde într-o unitate cu regiunea deluroasă în acest caz, însă, el formează cu aceasta o conexiune vitală unică sau un indid:\Electronica\vid unic Iar în legătură cu acest individ dobîn- dim, din acel contrast, o imagine de un tip sped:\Electronica\cific: aceasta pare să creeze muntele, printr-un impuls unic, brusc, violent, din înălţimile şi depred:\Electronica\siunile blînde şi domoale, aşadar, din activităd:\Electronica\ţile vitale moderate şi liniştite, într-un punct nemijlocit Muntele cel înalt nu apare dintr-o desfăşurare de forţe care există deja şi care suferă acum o simplă adăugire, el apare din concend:\Electronica\trarea întregii forţe în acest punct, dintr-un efort concentrat aici şi intensificat astfel, dintr-un impuls mai violent decît ar fi fost nevoie pentru evidenţierea tocmai a acest,ui munte, dacă aparid:\Electronica\ţia acestuia ar fi fosl deja pregătită Individul trebuie să se smulgă, printr-un atare impuls, din acţiunea sa liniştită de pînă acum, pentru a crea într-un anumit loc acest munte care domină totul Aceasta este semnificaţia estetică specifică a contrastelor puternice nu numai aici, ci şi în gened:\Electronica\ral Ea constă în general din această impresie a unui tur de forţă deosebit Şi contrastul dintre un fortissimo brusc şi piano-nl precedent conferă fortissimo-ului o sporită semnificaţie estetică nu pentru că acesta surprinde, ci pentru că în el există un impuls deosebit de puternic, pentru că viaţa care se manifestă lin în piano pare a avea nevoie de o hotărîre deosebit de puternică pentru a se smulge din calm şi a izbucni năvalnic, fără vreo pregătire, în acest punct anume Ca şi în cazul muntelui, şi aici sublimitatea, care rezultă dintr-un contrast puternic, este mai zgod:\Electronica\motoasă, este sublimitatea unei exteriorizări vid:\Electronica\tale Sublimitatea contrastului mediat Acestei sublimităţi i se opune aceea întemeiată pe contrastul mediat Să transformăm acum din nou, cum am făcut mai înainte, acel munte înalt în culmea cea mai înaltă a unui masiv muntos care prezintă şi alte culmi înalte Apariţia acesd:\Electronica\tui munte este pregătită Ea nu are nevoie de manifestarea momentană a unei forţe violente Dar înălţimile mai joase formează acum, cum am văzut deja, o unitate mai deplină cu cel mai înalt vîrf In timp ce, în cazul precedent, pentru contemplare, muntele care se înalţă nemijlocit pare a ameninţa să se izoleze, iar unitatea între el şi dealurile împrejmuitoare pare a se distruge şi individul a se descompune, aici întregul se înfăd:\Electronica\ţişează ca un individ mai desăvîrşit în sine El este deja aşa ceva datorită posibilităţii sporite de comparaţie pe care o presupune contrastul mai mic al dimensiunilor Devine şi mai mult aşa ceva, dacă presupunem că şi spaţial el repred:\Electronica\zintă o masă compactă Astfel, mai cu seamă forţa întregului apare ca una deosebit de unitară Această forţă unitară apare concentrată în vîrful cel mai înalt Ea este una şi aceeaşi forţă care produce, în progresie cond:\Electronica\stantă, vîrfuridin ce în ce mai înalte şi, în cele din urmă, şi acest cel mai înalt vîrf Noi căpătăm impresia unei forţe care este atît de mare încit poate, după formarea munţilor mai mici şi mai mari, şi anume fără vreun nou impuls de forţă, produce din sine această cea mai înaltă înăld:\Electronica\ţime Astfel, muntele înalt printre alţi munţi înalţi do- bîndeşte o sublimitate, ca să zicem aşa, mai sublimă Ea este mai sublimă datorită calmului său Aici, cum se vede, s-a spus în definitiv, cu alte cuvinte, acelaşi lucru care mai devreme a fost exprimat astfel: partea dominantă a unui întreg merită, pentru noi, cu atît mai mult să domine, cu cît cele dominate sînt mai importante în sine, cu cît este ea legată mai strîns şi mai nemijlocit, pe de altă parte, cu acestea, în unitate Aceste două condiţii ale demnităţii de a domina sînt întrunite de muntele care domină munţii înalţi din jur Capitolul al cincilea SENTIMENTE ESTETICE COMPOZITE Complicarea sentimentului şi fuziunea sentimentelor Printre modificările sentimentului de plăcere desd:\Electronica\pre care a fost vorba în primul şi al doilea capitol a fost evidenţiat în general sentimentul care apare atunci cînd într-un obiect contradicţia, antagod:\Electronica\nismul, disonanţa, pe scurt, condiţiile neplăcerii se subordonează condiţiilor plăcerii Aici, spud:\Electronica\neam, sentimentul de plăcere preia în sine din ce în ce mai mult o coloratură străină, adică una de neplăcere Mai tîrziu s-a pus întrebarea cum se petrece trecerea de la plăcere la neplăcere, atunci cînd sonoritatea unui ton creşte tot mai mult Răspunsul a fost că această trecere se petrece printr-un sentiment care este în acelaşi timp de plăcere şi de neplăcere In fine, s-a arătat că şi sentimentul sublimităţii negative este un sentid:\Electronica\ment care e, în acelaşi timp, de plăcere şi de neplăd:\Electronica\cere Asupra acestei combinaţii de plăcere şi neplăd:\Electronica\cere revin aici In primul rînd, însă, mă voi limita la consideraţii generale Sentimentele pot fi legate sau unificate în moduri diferite Eu ara, de pildă, sentimentul certitudinii plăcute sau al năzuinţei vesele Aici, plăcerea şi certitudinea, respectiv plăcerea şi năzuinţa, sînt nuanţe perfect diferite şi incompad:\Electronica\rabile reciproc ale sentimentului meu Ele se comportă reciproc precum înălţimea şi timbrul sunetului Aceste sentimente se „contopesc11 la fel de puţin precum se contopesc înălţimea tonud:\Electronica\lui şi timbrul său într-un sunet Fiecare calitate senzitivă rămîne c ea ce este Asocierea lor ponte fi definită drept complicare a sentimentului De aceste complicări ale sentimentului tred:\Electronica\buie, insă, să distingem acele asocieri în care send:\Electronica\timentele asociate aparţin aceleiaşi serii sau aced:\Electronica\luiaşi continuum de sentimente şi care, în cadrul acestuia, se află în contrast unele cu altele Aici, însă, apare mai întîi posibilitatea nesid:\Electronica\guranţei sentimentului, care oscilează între afird:\Electronica\mare şi negaţie De acest tip este oscilaţia între sentimentele de afirmare şi negare, sau de plăd:\Electronica\cere şi neplăcere Dar de aceste ezitări ale sentimentului se deod:\Electronica\sebesc cu totul contopirile de sentimente sau send:\Electronica\timentele de contopire Şi ele sînt asocieri de send:\Electronica\timente contradictorii din punct de vedere calid:\Electronica\tativ Dar, în locul ezitării, la ele apare unifid:\Electronica\carea nemijlocită, confluenţa într-un sentiment unic nou Această contopire de sentimente este analogă contopirii tonurilor în sunet Aşa cum „contopid:\Electronica\rea tonală11 înseamnă că mai multe percepţii sonore colaborează la producerea unui conţinut perceptiv unic nou, această contopire de sentid:\Electronica\mente înseamnă că, la fel, condiţiile unui sentid:\Electronica\ment şi cele ale unui sentiment contrar produc împreună un sentiment unic nou Dar aici trebuie făcută din nou o distincţie Contopirea poate fi una totală şi una parţială Un exemplu de contopire totală este atunci cînd motivele de afirmare şi de negare a unei judecăţi se unesc pentru producerea sentimentului indid:\Electronica\ferenţei logice, adică a posibilităţii ca judecata să fie valabilă şi, de asemenea, să nu fie valabilă; sau cînd motivele de voire şi de non-voire a aced:\Electronica\leiaşi acţiuni se unesc în sentimentul indiferenţei volitive, al oscilaţiei neutre între voire şi non- voire în aceste exemple de contopire totală a send:\Electronica\timentelor, sentimentele care se topesc dispar în favoarea unuia median In alte cazuri, sentimentul care rezultă este o modificare a unuia dintre cele două sentimente prin celălalt, sau, mai exact spus, prin condiţiile celuilalt Un exemplu în acest sens este sentimentul verosimilităţii; sau cel al neverosimilităţii Prid:\Electronica\mul este un sentiment de afirmare, al doilea — unul de negare; dar, în primul, afirmaţia este aplatizată pînă la simplă verosimilitate pe baza negaţiei, iar în al doilea, negaţia suferă acelaşi proces pe bazele afirmaţiei Sentimente combinate sau compozite De aceste sentimente de contopire, în care contod:\Electronica\pirea este totală, se deosebesc sentimentele de plăcere-neplăcere, care apar în măsura în care condiţiile neplăcerii pătrund în condiţiile plăcerii Şi aici se naşte un sentiment nou; dar un sentid:\Electronica\ment în care sentimentele contopite se menţin în continuare, juxtapuse Aceste sentimente sînt acelea pe care obişd:\Electronica\nuim să le definim drept sentimente compozite Ele ar putea fi numite şi sentimente întreţesute Dar nu există vreun motiv presant pentru înlod:\Electronica\cuirea termenului de „sentiment compozit11 cu altul Asemenea „sentimente compozite" ar putea trezi nedumeriri S-ar putea crede că atunci cînd condiţiile plăcerii există simultan cu condiţiile neplăcerii n-ar fi de conceput decît două posibid:\Electronica\lităţi: ori cordiţiile plăcerii şi cele ale neplăcerii îşi potenţează, respectiv îşi anulează reciproc efecd:\Electronica\tul, şi astfel apare un sentiment median; ori tred:\Electronica\buie să aibă loc o oscilare între ele două Din contră, ar fi de neconceput ca eu să simt în aced:\Electronica\laşi timp plăcere şi neplăcere In orice sentiment, se poate continua, eu mă simt pe mine; acest eu, însă, este unul singur; eu nu mă simt în unul şi acelaşi moment în feluri diferite; de-asemene-a, nu mă pot simţi, prin urmare, net contradictoriu în unul şi acelaşi moment Pot face asta la fel de puţin pe cit, în unul şi acelaşi moment, pot vedea un obiect opus colorat, de pildă, în negru şi în alb Un obiect poate oscila Intre alb şi negru sau se, poate ca negrul şi albul să se combine într-un colorit intermediar, cenuşiu; dimpotrivă, este imposibil ca el să fie, pentru perceperea mea, în acelaşi timp şi alb şi negru Astfel există, pentru sentimentele simuld:\Electronica\tane şi opuse, numai două posibilităţi: rivalitate sau unire într-un intermediar Totuşi, la baza acestei reflecţii poate sta înţed:\Electronica\legerea greşita a unităţii eului; în realitate, eul pe care eu îl resimt nemijlocit în fiecare clină a vieţii mele, sentimentul eului sau eul sentimend:\Electronica\tului, este unul singur Dar asta nu-l împiedică să fie, în acelaşi timp, unul multiplu Eul poate, ca o unitate complet nedespărţită, sa se disocieze sau să se „diferenţieze11, în acelaşi timp, într-o pluralitate Şi face asta mereu Să presupunem că văd un obiect alcătuit din părţi diferite, ce acţionează în mod contrar asud:\Electronica\pra sentimentului Eu percep acest obiect în întred:\Electronica\gime Dar asta nu împiedică, după cum ştim, ca eu să cuprind -sau să apercep, în acelaşi timp, diferitele părţi relativ In sine Numai că eu le ordonez, totodată, tocmai prin faptul că le cond:\Electronica\templu în sine, în întreg sau le subordonez acesd:\Electronica\tuia Făcînd aceasta, eu mă găsesc nemijlocit „pe mine“, conform conştiinţei mele nemijlocite, rad:\Electronica\portat lăuntric la întreg, mă descopăr concen- trînd acest întreg într-un act unic al activităţii mele perceptive; în acelaşi timp, mă descopăr, în interiorul acestui act unic, raportat relativ la fiecare dintre părţi în sine Mă simt ţintind lăuntric într-un mod foarte simplu spre întreg şi mă simt, în acelaşi timp, ţintind spre una sau alta dintre părţile individuale; mă simt lăuntric activ într-o direcţie unitară şi, în acelaşi moment, într-o direcţie diferită şi divergentă; mă simt, astfel, nu pe rînd în fiecare, ci simultan în toate Eu descopăr feluritele acte perceptive ordonate şi subordonate unui act unic d0 percepere Această stare de lucruri ne-a fost cit sc poate dc exact descrisă în capitolul al treilea al primei noastre secţiuni Dat fiind însă ca eu, după mărturisirea cond:\Electronica\ştiinţei mele nemijlocite, mă simt unitar şi, în acelaşi timp, divizat în acţiunea mea apercepd:\Electronica\tivă, la fel mă simt, unitar şi, în acelaşi timp, divizat în participarea mea pozitivă şi negativă, adică în plăcerea şi neplăcerea mea Asta înseamnă: prin faptul că eu cuprind întregml ca întreg, mă simt atras de întreg aşa cum poate întregul să mă atragă; iar prin faptul că eu cuprind, în aced:\Electronica\laşi timp, părţile individuale în sine, mă simt atras de aceste părţi, aşa cum părţile, conform naturii lor, mă atrag Totodată, şi aici are loc ordonarea şi subordonarea Felul în care părţile mă atrag este ordonat şi subordonat felului în care mă atrage întregul; prin urmare, eu nu am un sentiment unitar faţă de întreg şi, juxtapuse, diferite sentimente faţă de părţi, ci am un sentid:\Electronica\ment unic, dar în acesta am sentimente felurite şi contradictorii; eu simt în continuare unitar, dar mă divizez, în acelaşi timp, fără prejudicierea acestei unităţi şi în interiorul ei, in certitudini senzitive contrare Sentimentele compozite ca diferenţieri ale sentimentului Această situaţie se lămureşte mai ales dacă pred:\Electronica\supunem că obiectul privit apare pentru mine succesiv Iau ca exemplu melodia Ea este un înd:\Electronica\treg; iar acest întreg, ca întreg, trezeşte un sentid:\Electronica\ment specific Dar acest întreg este, totodată, o împreunare de părţi mai mult sau mai puţin autonome; şi, de asemenea, eu sesizez aceste părţi relativ în sine Fac asta în mod succesiv, însă, cum am spus mai înainte, nu astfel îneît de fied:\Electronica\care dată să pierd o parte în alta, ci preiau o parte după alta pentru ca, în final, să obţin lăun- ric întregul Aici, părţile nu se contopesc, de pildă, intr-un întreg nediferenţiat, ci pentru mine ele T'ăniin separate sau rămîn obiecte relativ autod:\Electronica\nome ale apercepţiei mele Prin urmare, în această contemplare atotd:\Electronica\cuprinzătoare a melodiei, eu am, în cadrul sentid:\Electronica\mentului global, valabil pentru întreaga melodie, o pluralitate de sentimente relativ autonome faţă de părţile individuale Eu am, în funcţie de strucd:\Electronica\tura acestora, un sentiment de libertate şi un sentiment de constrîngere, de uşor şi de greu, de progresie şi de reţinere, dî mai mare sau mai mică consonanţă, respectiv disonanţă Numai că toate aceste sentimente se ordonează într-un sentiment global, şi anume, în sentimentul pe care-l am faţă de întreaga melodie Această situaţie am putea-o desemna, pe urd:\Electronica\mele noţiunii mai înainte stabilite de „diferend:\Electronica\ţiere", prin termenul de „diferenţiere a sentid:\Electronica\mentului" Sentimentele unitare pot fi, în aced:\Electronica\laşi ' timp, multiplu diferenţiate; sentimentul faţă de melodia desăvîrşită este unul diferenţiat sau un sentiment de diferenţiere Aceste sentimente diferenţiate sau — cu terd:\Electronica\menul mai uzual, întrebuinţat mai înainte — aceste sentimente compozite ne apar, în definid:\Electronica\tiv, mai puţin 'străine, dacă ne amintim de cele analoge din domeniul percepţiei Sentimentul comd:\Electronica\pozit corespunde culorii mixte, de pildă, roşul- gălbui Spuneam mai sus că un obiect nu poate fi văzut simultan negru şi alb La fel de puţin poate fi el văzut, totodată, roşu şi galben Insă îl pot vedea roşu-galben Şi, în acest caz, el este, într-un fel, şi roşu şi galben în acelaşi timp La fel pot, de asemenea, să mă simt în acelaşi timp, bine- şi prost-dispus, adică nu bine-dispus şi prost-dispus, ci bine-prost-dispus Aşa cum roşu- gălbuiul este o culoare unitară nouă şi, totuşi, roşu şi galben în acelaşi timp, la fel sentimentul de plăcere-neplăcere este un sentiment nou, care însă închide în sine, în acelaşi timp, plăcere şi neplăcere; plăcerea şi neplăcerea sînt momentele opuse din noui sentiment unitar Sau o altă comparaţie, poate mai convingăd:\Electronica\toare: este imposibil ca eu să simt în acelaşi loc do pe, limbă gustul dulce şi pe cel acru, însă pot să am în acelaşi timp gustul dulce-acrişor Acesta nu este nici dulce, nici acru, dacă prin acestea se înţelege ceea ce numim de obicei dulce şi acru Dulcele-acrişor nu are gustul dulcelui, şi nici pe cel al acrului, el are o nouă calitate pe care orid:\Electronica\cine o recunoaşte şi care e definită tocmai prin cuvîntul „dulce-acrişor“ Aici, dulcele şi acrul sînt nu părţi ale gustului unitar, ci momente din acesta în acelaşi sens, pot fi conţinute într-un sentid:\Electronica\ment unitar plăcerea şi neplăcerea ca momente în care sentimentul se disociază, în cazul oricărei unificări Şi un sentiment poate fi dulce-acrişor sau dulce-amărui în plăcere se poate ascunde ceva din neplăcere, fără ca, astfel, plăcerea să fie anulată de neplăcere sau invers în acest caz, nu putem spune că noi simţim concomitent plăcere şi neplăcere Căci şi aici e valabilă observaţia: plăcerea pe care o simţim în asemenea sentimente de plăcere-neplăcere nu este plăcerea pe care o simţim atunci cînd simţim numai plăcere, iar neplăcerea nu este neplăcerea pe care o simţim atunci cînd simţim numai neplăcere Plăcerea nu este amuzantă (Instig), iar neplăcerea nu este morocănoasă (unlustig), ca de obicei, ci noi avem un sentiment nou; numai că acesta închide în sine, ca momente care se diferenţiază, neplăd:\Electronica\cerea şi plăcerea Mai trebuie să adăugăm, ceea ce am constatat mai devreme, şi anume că, în această neplăcere plăcuta sau plăcere neplăcută, plăcerea apare mai expresivă şi că agreabilul (Lustvolle) ne cuprinde mai puternic şi poate acţiona mai prod:\Electronica\fund asupra noastră Sentimentul înduioşării Asemenea sentimente de plăcere-neplăcere pot fi, cum am văzut deja, de tipuri foarte diferite Dar aici trebuie arătate în special cîteva posibid:\Electronica\lităţi semnificative mai cu seamă din punct de vedere estetic şi net caracterizate Menţionez, în primul rînd, un sentiment de plăcere care pare cit se poate de impropriu aici: sentimentul înduioşării Dacă este mai pronunţat, în el există ceva întristător de care noi ne eliberăm cu plăcere îmi explic aceasta prin temeiurile înduioşării Ne înduioşează inocenţa, încrederea copilului, dăruirea naivă, resemnarea voioasă, bunătatea lără pretenţii, de asemenea, satisfacerea completă a i orinţelor celor de al căror noroc ne bucurăm din inimă în toate acestea se satisface o trăsătură fid:\Electronica\rească a propriei noastre fiinţe Dar, în acelaşi timp, simţim lipsa unui moment, şi anume, a luptei, a împotrivirii, a efortului interior, a tend:\Electronica\siunii, a impulsului spre concentrarea forţei noasd:\Electronica\tre Nimic nu ne lezează; totul este bine; numai că, tocmai, prea bine, prea simplu, prea imediat satisfăcător Aici rămîne nesatisfâcut imboldul de a începe ceva, de a suferi rezistenţa a ceva şi de a exercita noi împotrivire, de a înfrunta, de a avea ceva care să ne pună în faţă o sarcină, o realizare pretinsă de la noi Acestui imbold i se opune moliciunea, elementul care înmoaie pozid:\Electronica\ţia interioară; noi îl simţim ca pe o slăbiciune, ca pe un gol, astfel încit uneori ne ruşinăm ulted:\Electronica\rior de sentimentul de fericire Şi în însuşi sentid:\Electronica\mentul de fericire simţim acest negativ, această condiţie a neplăcerii Ceea ce ni se oferă este, negreşit, temeiul celei mai pure plăceri; dar, alăd:\Electronica\turi de aceasta, se manifestă ceea ce noi sîntem şi sîntem obişnuiţi să fim Iar noi vrem să fim mai mult şi ne simţim întrucitva diminuaţi Şi putem, fără îndoială, să fim diminuaţi, moleşiţi şi istoviţi prin cultivarea înduioşării înduioşarea poate, însă, avea şi un caracter diferit Poate exista în ea şi nostalgie, şi anume nostalgia de a fi la fel de simpli, naivi, copilăreşte încrezători şi devotaţi, de a ne putea bucura şi noi de fericire în aceste cazuri, momentul arătat mai sus al înduioşării pare anulat Cum ne putem simţi întristaţi în faţa înduioşătorului dacă el este obiectul nostalgiei noastre? în realitate, aici nu e vorba de nici o contradicţie La urma urmei, amîndouă provin din aceeaşi sursă Nu putem simţi nostalgia de a fi ceea ce sîntem Aşadar, sîntem altfel Există în noi ceva care se opune dăruirii depline faţă de ceea ce este pur copilăros sau naiv, plăcerii pentru ce este simplu Dar asta este tocmai necesitatea luptei, care există în natura noastră, necesitatea contradicţiei sau a conflicd:\Electronica\tului, a negaţiei împotriva căreia luptăm şi în care ne putem încorda cu forţă Sentimentele de nostalgie şi de melancolie Aici am pomenit din nou despre nostalgie, pe care, de altfel, am întîlnit-o deja ca element posid:\Electronica\bil al sublimului Acesta este sau poate fi un categoric sentiment compozit Există o nostalgie sfişietoare, o năzuinţă înverşunată după ceva ce nu posedăm, un puternic sentiment de lipsă Acest sentiment de nostalgie este un cert sentid:\Electronica\ment de neplăcere Dar există şi o nostalgie care se obişnuieşte cu gîndul la ceva dorit cu înfocare, iar acest lucru e anticipat în gînd şi, poate, savud:\Electronica\rat în gînd în acelaşi timp, rămîne, totuşi, ceva dorit cu ardoare; şi de aici apare un specific send:\Electronica\timent neplăcut de fericire Dar aici nu ne interesează propria noastră nostalgie după un obiect, ci aceea pe care noi o resimţim în empatia într-un obiect De acest fel era nostalgia care există sau poate exista în sublim Am definit nostalgia pe care o simt în faţa mării infinite ca nostalgie care se revarsă în ceea ce există în ea Şi aceasta este nu numai o nostalgie după, ci, în acelaşi timp, în obiect Marea mă atrage, cînd o contemplu, în tot mai depărtate străfunduri Astfel, nostalgia mea este ceva care provine din mare şi, deci, care există în ea Astfel, pol deveni nostalgie prin faptul că mă transpun în peisaj şi particip lăuntric la viaţa lui; sau, pentru mine există nostalgie într-o cud:\Electronica\loare, de pildă, în violetul deschis Sînt cuprins de ceva ca presimţirea unei fericiri, a unei mulţud:\Electronica\miri calme pe care o caut cu ardoare în presimd:\Electronica\ţire, eu posed, în acelaşi timp, această mulţumire Şi eu simpatizez cu nostalgia, cu această forţă a năzuinţei spre depărtări; iar această simpatie este fericire, ca orice simpatie Totuşi, în acelaşi timp, orice atare nostalgie poartă în sine un moment de neplăcere, dat de nesatisfacerea nostalgiei Aşa cum nostalgia priveşte înainte, meland:\Electronica\colia priveşte în urmă Vorbim, mai ales, despre amintirea melancolică Ea poate îi melancolie dulce; este astfel dacă pierderea şi-a pierdut amăd:\Electronica\răciunea şi rămîne numai libertatea spirituală ca, retrospectiv, să-ţi însuşeşti din nou lăuntric ceea ce ai pierdut şi să te bucuri de el: „totuşi, l-am avut odată" Şi trecutul meu îmi aparţine şi-mi poate deveni prezent; iar binele trecut este unul pe care nimeni nu mi-l poate fura Este un fapt care prin nimic pe lume nu va putea fi desfiinţat retroactiv Cu toate acestea, rămîne, totodată, faptul negativ că ceea ce a trecut nu mai este prezent Capitolul al saselea TRAGICUL Intensificarea plăcerii prin negaţie Cu ceea ce s-a spus mai sus despre plăcerea care poate exista în melancolie, nu s-a spus încă totul Eu pot nu numai să mă bucur şi acum de ceea ce am pierdut, ci, într-un fel, mă bucur de el mai tare Faptul că s-a pierdut îmi face valoarea lui impunătoare Faptul că s-a pierdut poate intend:\Electronica\sifica durerea, dar şi plăcerea Poate că preţuiam ceea ce am pierdut mai puţin sau deloc atîta vreme cît îl posedam Cu aceasta, ajungem la un punct pe care l-am mai atins Spuneam că dacă ceva sublim sau pozid:\Electronica\tiv valoros poartă în sine o lipsă sau suferă o ind:\Electronica\tervenţie vătămătoare, vătămarea sau intervend:\Electronica\ţia, pe scurt, negaţia poate să exercite un efect neplăcut cu atît mai puternic cu cît e mai valoros pentru noi sublimul sau pozitivul Se poate, însă, şi invers, ca prin negaţie să fie intensificată capacitatea de impresionare a pozitivului,capacid:\Electronica\tate proprie negaţiei Despre ultima situaţie este vorba aici Cum s-a spus, valoarea a ceea ce am pierdut îmi devine mai impunătoare Adaug de îndată: şi valoarea unui obiect valoros care este doar vătămat îmi devine mai impunăloare Intervenţia în existenţa valorii sporeşte preţul ei De altfel, de aceasta ţin diverse aspecte Un proverb spune: nde mortuis ml, nisi benea Despre morţi trebuie spus numai binele ce poale l'i spus „Trebuie" înseamnă de fapt: asta corespunde sim- ţămîntului nostru firesc Mortului i s-a întîmplat tot ceea ce este mai rău, pentru noi: faptul do a nu mai fi Şi asta rie face să fim blînzi cu el Şi ne simţim împăcaţi cai criminalul, dacă şi-a îndurat pedeapsn îi luăm apărarea, ne apare într-un fel I ran v?’ ia! daca pedeapsa ni se pare prea aspră Astfel, toate suferinţele se împacă cu cel care le suferă, adică binele din ele ne apare mai impud:\Electronica\nător; acesta sporeşte aprecierea noastră Numim acest sentiment al aprecierii şi compăd:\Electronica\timire sau milă Astfel, am spus, în acelaşi timp: compătimirea nu este pur şi simplu compătimire, ci este, totodată, şi preţuire îl putem compătimi pe acela care, fără compătimire, n-ar fi obiect de apreciere Dar prin faptul că simţim compătimire noi efectuăm o apreciere Tot odată, în sentimentul de compătimire exist ă ceva din suferinţă, adică din neplăcere Tragicul şi legea „stagnării11 Cu aceasta, am ajuns la sentimentul tragicului Ca un moment esenţial al acestuia sau ca momend:\Electronica\tul esenţial a fost definilă compătimirea Poate că acest termen nu este perfect adecvat în orice caz, cuvîntul „compătimire" nu este foarte limd:\Electronica\pede Se poate înţelege şi că sentimentul tragicud:\Electronica\lui este înjosit, dacă este identificat cu cel de comd:\Electronica\pătimire Dar numele nu intră în discuţie aici Dar, oricum i s-ar spune, e neîndoielnic că suferinţa aparţine tragicului; şi plăcerea tragică specifică este legată de suferinţă Cum însă poate fi legată ea de aceasta? Lămud:\Electronica\riri în acest sens furnizează, în primul rînd, cazud:\Electronica\rile arătate mai sus Suferinţa sau, mai general spus, intervenţia în existenţa valorii intensifică sentimentul acestei valori în acelaşi timp, ea cond:\Electronica\feră acestui sentiment un caracter specific, un gust special serios, Dar faptul că suferinţa intensifică sent imentu de valoare se petrece după o lege generală O defid:\Electronica\nesc drept legea „stagnării psihice": este un fenod:\Electronica\men psihic, de pildă, o conexrane de idei, frînat, tulburat, întrerupt în desfăşurarea sa firească, astfel încît mişcarea psihică stagnează, adică ea se opreşte şi înălţimea ei creşte tocmai în locul în care s-a produs frînarea, tulburarea, întrerud:\Electronica\perea Sau, cu altă formulare: presupun că resimt ceva Dar ceea ce resimt eu nu este întreg, ci mimai o parte; este o trăire parţială care, conform natud:\Electronica\rii sale sau unei legi psihologice universale, trid:\Electronica\mite spre o întregire sau împlinire Această întred:\Electronica\gire sau împlinire, însă, nu devine parte a trăirii; sau acesteia îi devine parte o „întregire" care, prin natura sa sau natura spiritului, nu-i e proprie Aşadar, trăirea în ea însăşi rămîne neîmplirită sau pare asociată cu ceva străin în acest caz, privirea mea interioară rămîne la trăirea parţială, ea se fixează mai cu s?ama la punctul unde tred:\Electronica\buia sa survină întregirea sau împlinirea, la ceea ce trimite la aceasta sau o reclamă; ea se fixează aici cu forţă sporită „Privirea", spun mi, se fixează la acest, punct Asta vrea să spună că: atenţia se menţine la acesta şi se concentrează asupra lui; ea face asta în mai mare măsură decît dacă nu ar fi existat această lipsă sau acest element străin, dacă, prin urmare, trăirea s-ar fi împlinit Pe scurt, atenţia „stagd:\Electronica\nează", ca şi apa care, curgînd la vale, este stăvid:\Electronica\lită de un dig Am văzut mereu, de pildă, într-un loc anume de pe peretele camerei mele, un tablou în acest caz, acest tablou „aparţine" pentru mine peretelui şi locului respectiv Apoi, dintr-o dată, tabloul dispare din locul ştiut Atunci perceperea pere- relui nu se mai împlineşte aşa cum ar fi trebuit să se împlinească în mod firesc Urmarea este că locul gol mă izbeşte; năvăleşte asupra mea, do- bînd^şte o greutate psihică sau o mărime psihică cu totul alta decit înainte El are pentru mine o importanţă psihică mai mare decît ar fi avut înainte un asemenea loc gol şi, de asemenea, decît a avut locul mai înainta, cînd era „umplut" cu tabloul La fel, în cazul trăirilor despre care am vorbit mai sus — distrugerea unui obiect de valoare, moartea unui prieten, pedepsirea criminalului ş a m d — este vorba de o trăire neîmplinita Obiectul de preţ era în posesia mea, şi prietenul meu trăia Eu am folosit obiectul sau m-am bucud:\Electronica\rat de el şi prietenul însemna sau ar fi putut înd:\Electronica\semna ceva pentru mine Dar acum obiectul s-a pierdut Prin urmare, îi lipseşte existenţa în raport ai realitatea; eu mi-l pot reprezenta dar nu-l mai pot introduce în acest raport Aici trăirea este reprezentarea obiectului; existenţa în raport cu realitatea este ceea ce-i aparţine şi, în acest sens, ceea ce-i aparţine în mod empiric Dar în trăirea mea prezentă lipseşte acest moment Şi, la fel, în reprezentarea prietenului meu, după ce moartea mi I-a răpit, lipseşte momentul exisd:\Electronica\tenţei reale ce-i aparţine empiric şi cel al posibilid:\Electronica\tăţii relaţiilor reciproce reale între el şi mine Şi aceasta face ca reprezentarea obiectului pierdut sau a prietenului mort să aibă pentru mine o importanţă psihică mai mare, iar gîndul la aceasta să aibă o forţă şi o insistenţă sporite Stagnarea psihic» drept (cinei al aprecierii sporito Dar în această ordine de idei trebuie să avem în vedere încă un punct Obiectului pierdut, spud:\Electronica\neam, îi e proprie, pentru mine, existenţa în raportul cu realitatea pe baza experienţei Dar faptul că existenţa îi e proprie în asemenea măsură nu se bazează pe simpla experienţă, adică pe împrejurarea că obiectul a existat efectiv, ci pe valoarea pe care obiectul a avut-o pentru mine Ceea ce a făcut obiectul valoros pentru mine mă determină să pretind atît de insistent realitatea sa sau posesiunea sa reală Acest lucru e valabil şi in cazul prietenului mort Astfel s-a spus, totodată, câ tocmai valoarea obiectului r-a u a priponii)’!! atraşT^ asupra fa atenţia mea iu măsura sporita Iar asta are ca urmare faptul că eu realizez în măsură sporită acest element valoros sau această valoare datod:\Electronica\rită căreia pretind eu existenţa amintită Această valoare este mai apropiată de privirea mea şi, astfel, de sentimentele mele Obiectul sau prieted:\Electronica\nul nu capătă în ochii mei o valoare nouă, dar valoarea lor există acum pentru mine în grad mai înalt Acelaşi lucru e valabil, de altfel, şi în cazurile mai sus citate Un om, chiar dacă ar fi cel mai mare criminal, este pentru mine tot om şi, ca atare, egal cu mine In el există omenesc şi valoare umană în el există ceva care contribuie la umad:\Electronica\nitate, şi chiar la umanitate în cel mai înalt, sens al cuvmtului; prin urmare, valoare în cel mai înalt şi absolut sens, adică în sens etic; în el există disponibilităţi pentru ceva mai bun decît este el Şi aceste disponibilităţi au o asemenea valoare supremă Şi deoarece sau în măsura în care el este om şi in măsura în care este, eu pred:\Electronica\tind ca el să trăiască şi să se simtă ca un om Faptul că el ar putea asta, întrucît este om, este, p;mtru mine, propriu omului Poate altfel nu mi-aş da seama de această valoare umană Umanitatea este pentru mine o situaţie curentă De aceea, eu am un sentiment categoric al valorii umane numai dacă aceasta depăşeşte măsura comună Dar un om nevinovat sau vinovat suferă Dacă suferinţa este meritată, atunci şi această suferinţă, pentru mine, poate fi proprie omului, adică eu pot pretinde suferinţa Dar această sufed:\Electronica\rinţă e proprie omului numai în măsura în care el nu este om, adică în care el neagă omenescul sau ceea ce e propriu „omului11 Dar suferinţa loveşte omul în general; ea îl loveşte şi pe omul care este om ca şi mine, care are valoare umană ca şi mine Şi acestuia îi e „proprie11, cum s-a spus, viaţa şi trăirea plenară Întrucît aceasta îi este refuzată sau lezat ă, privirea mea se fixează asupra a ceea ce motivează pretenţia mea ca el să trăiască şi să trăiască plenar, adică asupra a ceea ce este de valoare în el, îl face om şi-i conferă valoare umană Arest element de valoare îmi devine impunător în aceasta constă „împăcarea11 sau „reconcilierea" mea cu cel care a atras asud:\Electronica\pră-şi o vină, dar pentru care „a ispăşit", adică a suferit Iar acest sentiment de valoare suscitat, resd:\Electronica\pectiv intensificat în mine de suferinţă, împreună cu faptul suferinţei înseşi, care este în sine neplăd:\Electronica\cută, constituie „compătimirea" Compătimirea tragică în sfîrşit, se mai poate pune şi întrebarea ce anume face ca eu să pot, în general, să simt valoarea umană a altuia Răspunsul a fost dat în observaţia anterioară El există, de altfel, în cele deja spuse: eu însumi sînt om Adică, această simţire a valorii umane a altuia este con-simţire sau simpatie Omul străin, s-a spus mai devreme, n-ar exista pentru mine dacă eu n-aş face să se nască, din trăsăturile propriei mele fiinţe, imaginea personalităţii străine Personalitatea străină sau eul străin este propriul meu eu, modid:\Electronica\ficat şi obiectivat, fixat într-un loc din lume exted:\Electronica\rior mie Cu toate modificările, el rămîne, totuşi, în trăsăturile de bază, eu Prin urmare, aprecierea omului străin nu este nimic altceva decît autod:\Electronica\apreciere obiectivată, sentimentul valorii persod:\Electronica\nalităţii străine obiectivat ca sentiment al valorii proprii Acest sentiment obiectivat al valorii proprii este acela intensificat prin contemplarea sufed:\Electronica\rinţei străine Eu mă simt, în măsură sporită, pe mine şi valoarea mea omenească într-un altul Eu resimt sau simt în mai mare măsură ce înd:\Electronica\seamnă a fi om în acest sens, suferinţa este un mijloc Şi nu există nimic care să-mi facă atît de impunăd:\Electronica\toare valoarea omului, ca suferinţa în acest efect constă, putem spune, o parte a vocaţiei eti&e a suferinţei In lume Dar tocmai în aceşt efect constă, in acelaşi timp, şi întreaga sa vocaţie estetică Repet : eu devin conştient, adică simt ce înseamnă a l'i om; această valoare absolută îmi devine impunătoare Sentimentul valorii omului pe care mi-l prod:\Electronica\duce suferinţa contemplată este simpatie Simd:\Electronica\patia este empatie, trăire concomitentă Această trăire concomitentă este exprimată şi de cuvintu! „compătimire11 Compătimirea este con-simţire, şi anume acea con-simţire trezită prin suferinţă Dar orice con-simţire este în sine însăşi un sentiment al valorii, şi sentiment al valorii de cel mai înalt tip, anume, sentimentul unei valori umane Şi con-simţirea cu animalul se întemeiază pe trăsăturile umane pe care le descoperim sau credem că le descoperim la animal Şi aici există obiectivat sentimentul valorii proprii Astfel, s-a definit esenţa oricărui tragic, temed:\Electronica\iul general al „desfătării prin obiectele tragice11; această desfătare este plăcerea sublimă dureroasă provenită din trăirea concomitentă — mediată de contemplarea suferinţei şi, de aceea, cea mai intimă cu putinţă — a personalităţii străine Personalitatea tragică, s-a spus, trebuie să se riaice peste o anumită măsură mei ie a măreţiei omeneşti Această cerinţă nu trebuie luată prea strict Şi omul sărac şi rău moralmente este tot om In consecinţă, şi soarta, suferinţa sa şi moartea sa pot fi tragice Soarta se poate juca nimilos cu el şi, astfel, noi ne putem da seama de valoarea umană care încă mai sălăşluieşte în el Şi nu numai năruirea fizică, ci şi cea morală a omului poate apărea tragică Un om este distrus moralmente de soartă Finalmente, el se leapădă cu totul de omul din sini Dar, totuşi, în el a existat forţa unui om Faptul că ea este distrusă face ca valoarea ei să devină mai impunătoare pentru noi Fireşte, trebuie sâ tnai aVelft ceva în Vedere; aici e vorba despre desfătarea tragică sau despre înălţarea tragică, despre plăcerea care este dured:\Electronica\roasă, dar care rămîne, totuşi, plăcere Adică, momentul durerii este subordonat, in mod ned:\Electronica\cesar, în sentimentul tragicului, momentului pod:\Electronica\zitiv, sublimului Acolo unde nu se petrece aceasta, tragicul se transformă în dezgust, aversiune, groază Dar această subordonare nu înseamnă, de pildă, că suferinţa poate să fie prea mare în comparaţie cu valoarea umană a celui care sud:\Electronica\feră Aici subordonarea desemnează la fel de puţin ca şi în alte ocazii un simplu raport cantid:\Electronica\tativ; dimpotrivă, ea desemnează o aservire; suferinţa nu există in tragic de dragul ei înseşi, noi nu vrem să vedem suferinţa de dragul de a vedea suferinţă, ci suferinţa trebuie să conducă spre personalitatea care suferă Şi astfel s-a spus totodată că suferinţa unei persoana poate reprezenta un exces Suferinţa nu mai e tragică din punctul în care ea depăşeşte acest scop estetic al suferinţei, din care ea nu mai serveşte la a pune în lumină deplină valoarea unei personalităţi sau la a ne uni lăuntric cu omul din personalitatea tragică, ci începe să existe de dragul ei înseşi Tragicul în arta plastică şi în poezie Dar, în primul rînd, găsim aici următoarele: sufed:\Electronica\rinţa trebuie să se afle în cea mai intimă relaţie cu ceea ce este omeneşte valoros în persoana care suferă Aceasta ne conduce la o deosebire esend:\Electronica\ţială între diferitele domenii ale tragicului Am în vedere contrastul dintre tragicul reprezentat plastic şi cel reprezentat poetic La cazul primului, eu nu încerc nimic din ceea ce realizează suferinţa Ea se află chiar aici Oricum, văd nemijlocit în suferinţă, în acelaşi timp, ceea ce este valoros, ceea ce este lovit sau nimicit prin aceasta Văd, eventual, şi forţa de împotrivire a acestui element valoros faţă de suferinţă Văd, de pildă, suferinţa Ini I,aokoon ; văd, Insa, şi forţa şi soliditatea caro se răzvrătesc contra suferinţei şi pier în suferinţă Altădată văd moartea, dar văd imediat şi viaţa înfloritoare care trece sau a trecut Sau văd ceva spiritual, care a căzut pradă prăbuşirii Văd durerea, văd, insă, concomitent, şi iubirea care este lovită de durere Din contră, reprezentarea poetică poate să-mi spună, în acelaşi timp, cum se apropie suferinţa; mai cu seamă, din care element pozitiv din însăşi personalitatea care suferă, din ce forţă, din ce trăsătură omeneşte inteligibilă şi demnă de comd:\Electronica\pasiune umană rezultă suferinţa Eu văd cum, în activitatea unui lucru bun sau a unei forţe — care, în sine, este întotdeauna bună — , personalitatea îşi pregăteşte destinul său îi nstezeşte calea Aici,, nu mai există pur şi simplu un raport între omenesc şi elementul valoros din punct ds vedere uman, pe de o parte, şi, pe de altă parte, suferinţă, în sensul că noi ved m devenind omed:\Electronica\neşte valoros ceea ce este lovit de suferinţă, ci există un raport cauzal Iar acesta intensifică trimiterea de la suferinţă la elementul de valoare din pun;t de vedere uman Suferinţa nu mai este pur şi simplu suferinţă a cuiva care are vad:\Electronica\loare omenească, ci este o suferinţă provenită dintr-un element omeneşte valoros, prin acesta, datorită acestuia Şi astfel noi ne dăm seama în măsură mai mare de acest element valoros Factori speciali ai tragicului Astfel s-a făcut trecerea de la cea mai generală esenţă a tragicului la factorii speciali care deterd:\Electronica\mină în particular impresia tragicului Aici intră în discuţie diferite aspecte Dar, în, final, toate trimit la un punct Voi marca pe scurt momend:\Electronica\tele principale în primul rînd, pentru impresia tragicului este important ceea ce este important pentru un om care suferă, cît de mult putem simpatiza cu el în sine, adică abstracţie făcînd de suferinţa sa, cu binele din el sau cu forţa sa Cu cît această valoare umană din el este mai mare, cu atît poate ea să fie sporită prin suferinţă; şi cu atît mai mult obţinem noi dintr-o asemenea sporire Şi se pune întrebarea, între altele, cît de prod:\Electronica\fund suferă personalitatea tragică Cu cît un om suferă mai profund cu atît el are o profunzime mai mare, şi în cu o atît mai mare profunzime poale coborî trăirea noastră concomitentă Şi se pune întrebarea cînd suferă omul Oamenii pot suferi profund din vanitate ofensată sau din cauza bunurilor ce le lipsesc, dar im om poate suferi, de asemenea, deoarece este lovit in ceea ce are o valoare superioară şi, în sfîrşit, valoare supremă Eventual, ceea ce i se ia prin suferinţă poate să nu aibă o valoare prea mare, dar să fie structurat astfel încît noi să înţelegem că omul a pus în acesţ ceva totul Spune-mi cînd suferi, ca să-ţi spun cine eşti Şi se mai pune întrebarea cum suferă cel care suferă, adică cum se comportă sau ce atitudine are în suferinţă, dacă luptă sau se stinge nepud:\Electronica\tincios, dacă se afirmă sau se abandonează în voia soartei Tragic al caracterului şi tragic al destinului In primul rînd, însă, trebuie pusă în fine întred:\Electronica\barea de ce şi pentru ce suferă omul Aici apare un contrast fundamental al celor două feluri de tragic: un om ajunge să sufere dintr-o vrere bună; sau, dimpotrivă, ajunge aici prin forţa unei vreri rele El suferă pentru Bine sau, din contră, svferă pentru rău în primul caz, îndură o nedreptate, în al doilea — o drepd:\Electronica\tate mai mare sau mai mică Astfel sînt definite, cum am spus, două tipuri de tragic Le putem numi „tragicul răului44 (des Obels) şi „tragicul răutăţii44 (des Bosen) Prin aceasta, trebuie înţeles că, în primul caz, suferinţa este un răii care i se întimplă omului, iar în al doilea caz, este răul de care omul este vinovat Acelaşi lucru îl spun termenii „tragic al destinului41 şi „tragic al caracterului44 în prid:\Electronica\mul caz, „răspunderea44 pentru suferinţă o poartă destinul, în celălalt, caracterul Asta nu exclude ca, în ambele cazuri, sufed:\Electronica\rinţa să fie adusă cu sine de destin şi să fie motid:\Electronica\vată de caracter Tot ceea ce i se întimplă omului există simultan în amîndouă Nimic din ce i se întimplă omului nu-şi are niciodată motivaţia numai în caracterul său sau nu rezultă de aici, cum s-a spus, cu „necesitate44 De asemenea, în ambele cazuri, sensul ultim al tragicului ramîne acelaşi El constă, în amînd:\Electronica\două cazurile, din trăirea concomitentă simpad:\Electronica\tetică, din empatia pozitivă Dar, la fiecare, trăirea concomitentă merge în direcţii diferite şi are, ca urmare, un caracter diferit în primul caz, în tragicul răului sau în „tragid:\Electronica\cul destinului44 — care nu trebuie confundat, de pildă, cu acel tragic al destinului pe care istoria literaturii obişnuieşte să-i indice prin acest terd:\Electronica\men — ceva bun din om capătă nemijlocit o sporită capacitate de impresionare prin suferinţă Altfel se petrec lucrurile în tragicul caracted:\Electronica\rului Aici, în locul acestui moment apare unul contrar şi, totuşi, identic Aici, omul rău suferă din cauza răutăţii Dar nu numai efectiv, ci el simte suferinţa şi ca pe ceva pricinuit de răutate, El se simte condamnat îşi arogă dreptul de a se ridica împotriva binelui şi crede a triumfa asupra lui Vede această aroganţă topindu-se Astfel, el dă dreptate binelui, chiar dacă fără voie Se revelează la el şi în el puterea binelui, cu atît mai mult cu cit mai mijit el luptă zadarnic împod:\Electronica\triva acestuia in Asta nu înseamnă, însă, dî pildă, că eroul tragic „rău“ trebuie să-şi recunoască nedreptatea , s-o mărturisească şi să se căiască de ea Este sufid:\Electronica\cient că el eşuează, că încercarea sa de a se ridica împotriva dreptăţii sau împotriva ordinii morale a universului a fost dezavuată, şi că el ştie asta, şi că noi, privitorii, resimţim concomitent asta, prin urmare, că în personalitatea tragică, o dată cu ea sau în numele ei, simţim puterea moralei In fine, trebuie adăugat: pe cît de diferite pot fi aceste două tipuri de tragic, pe atît de puţin se exclud ele reciproc Le putem vedea chiar transformîndu-se unul în altul, oriunde în arta tragică şi mai cu seamă în tragedie Şi binele oferă întotdeauna destinului, iniţial, un pretext care face ca destinul să apară inteligibil Apoi vedem acest simplu „pretext" transformînd:\Electronica\du-se mai mult sau mai puţin într-o „vină“ Dar omul rău nu este pur şi simplu rău, ci în el se găseşte, chiar făcînd abstracţie de faptul că este om şi făcînd abstracţie de forţa voinţei sale, ceva uman „Justiţia poetică“ şi „sublimitatea destinului11 S-a vorbit despre o „justiţie poetică", care guverd:\Electronica\nează în tragediile „răutăţii" Apoi această justiţie poetică a fost căutată şi în tragediile răului şi, în consecinţă a fost găsită In definitiv, peste tot, satisfacţia noastră trebuie să se întemeieze, în ultimă instanţă, sau să fie legată de faptul că o greşeală se răzbună, că, adică, personajului tragic se va aplica durerea sau suferinţa corespunzăd:\Electronica\toare cu dimensiunea vinei sale Un astfel de principiu general al justiţiei poetice nu există de fapt, ci adevărata „justiţie poetică" constă, oriunde, doar în aceea că sufed:\Electronica\rinţa, pentru noi, este un simplu mijloc de trăire concomitentă sensibilă a personalităţii, a valorii de personalitate care există în ea sau a forţei  Ev;chnt, poetul ar trebui, după teoria acestei „justiţii poetice1', să prezinte întotdeauna suferinţa p3 cit cu putinţă ca fiini meritată Cu cît ea este mai meritată, cu atît pedeapsa apare mai îndreptăţită Dar, în loc de asta, el face să se îmblînzească vina celor mai mari criminali; astfel se întîmplă cu Macbeth, care, în final, apare tîrit de rău fără voia sa, pe cînd Lady Macbeth apare ca instigatoarea iniţială efectivă la crimă Astfel, poetul dramatic nu face ca sufed:\Electronica\rinţa să apară mai meritată, ci sporeşte posibilid:\Electronica\tatea compătimirii noastre Acestor observaţii le adaug încă o variantă de răspuns la problema temeiului desfătării tragice, răspuns care este corect, dar care poate fi înţeles greşit Am în vedere formularea: ceea ce acţionează asupra noastră în tragic este sublimitatea destid:\Electronica\nului, care zdrobeşte răul şi împotriva căruia nici voinţa supremă nu poate face nimic Aici se pune întrebarea ce trebuie înţeles prin „destin sublim11 In măsura în care este hazard sau necesitate firească oarbă, în el nu există nimic sublim In măsura în care se întrupează în voinţă umană, această voinţă umană poate fi, desigur, sublimă, iar această voinţă sublimă poate aduce o contribuţie la impresia globală prod:\Electronica\dusă de opera de artă tragică Dar în această ordine de idei nu este vorba despre efectul global al operei de artă tragice, ci despre tragic, adică despre suferinţă şi nimicire Iar acesta nu este sublim, cum am văzut în capitolul precedent; poate fi astfel doar prin ceea ce creează pozitiv în noi Dar aceasta este impresia de valoare umană Nimic nu este sublim în afara omului Şi nici destinul tragic nu este sublim ca destin, ci ca destin uman, adică este sublim în măsura în care ne învaţă să înţelegem omul si umanul in sublid:\Electronica\mitatea sa Este sublim in măsura in care ne înalţă, în care ne învaţă să no simţim oameni mai intens şi mai profund Spuneam mai sus că voinţa sublimă, care se opune personajelor tragice, ar aduce o contribuţie la impresia produsă de opera de artă tragică Astfel, tot ceea ce noi resimţim şi trăim concomid:\Electronica\tent în prezenţa operei de artă tragice e propriu conţinutului operei de artă Acesta nu este în întregime tragic Numai că totul se condensează şi se concentrează în soarta tragică a eroului tragic Completări critice Deşi prezenta examinare a tragicului nu are intentia de a dezbate diferitele teorii ale tragicud:\Electronica\lui, remarc, totuşi, spi’e a critica aceste teorii, cele ce urmează: Nu necesită vreo combatere nici o teorie a tragicului care ne pretinde ca, în prezenţa operei de artă tragice, să ne întoarcem faţa de la ea şi să ne lăsăm pradă vreunei concepţii optimiste sau pesimiste despre lume şi viaţă, ori să înşirăm reflecţii privind propriul nostru destin şi să ne bucurăm de concluziile acestora Tragedia nu ne „învaţă“ nimic de acest fel; dimpotrivă, ea oferă ceea ce oferă: acţiunea şi destinul anumitor oameni Mă gîndesc aici, de pildă, mai cu seamă la teoria care ne pretinde să extragem din tragedie gîndurile „consolatoare11 că şi noi vom intra odată în portul nefiinţei şi vom găsi acolo o pred:\Electronica\tinsă pace, o pretinsă linişte şi armonie Cum se vede, această 'teorie ne pretinde, în acelaşi timp, să depanăm destinul eroului tragic şi dincolo de creaţia literară Altfel cum am putea şti noi despre „pacea11 din care se va împărtăşi eroul după moarte? Dar ideile noastre adăugate literaturii nu sînt literal ură ’ Observaţia e valabilă şi in privinţa teoriei rare vrea să ne consoleze de distrugerea „binelui11 cu ideea că acesta va fi „răsplătii" pe lumea cealaltă De fapt, sensul acestor tragedii constă în faptul că binele nu este răsplătit, deşi binele este ceea ce el este Numai noi sîntem răsplătiţi, şi anume, prin pura şi elevata savurare a acestui bine pe care-l obţinem din ele La această savurare pură duce şi „catharsis“-ul aristotelic Tragedia, spune Aristotel, trezeşte teamă şi milă şi, astfel, realizează o purificare a acestor sentimente „Teama" nu este aici teamă pentru noi, ci est e temerea şi îngrijorarea o dată cu eroul şi pentru erou Iar această teamă şi mila faţă de erou sînt purificate, limpezite, înnobilate, de fapt, în tragedie Adică, tragedia ne învaţă teama justă şi mila justă, teama sau îngrijorarea pentru ceea ce este demn de teamă sau îngrijorare, şi compasiunea omenească autentică Sentimentul tragicului nu este, o spun încă o dată, plăcere şi neplăcere, ci este sentimentul, unic în felul său şi unitar, în care există, în acelaşi timp, plăcere şi neplăcere, plăcere adîncită prin neplăcere, deoarece prin suferinţă este îndrumată, spre cea mai adincă profunzime- a omului Capitolul al şaptelea COMICUL Şi CELE ÎNRUDITE CU EL Încîntătorul Sublimului i-arn opus mai devreme non-sublimul, adică frumosul „sublim" nespecific Şi am amintit acolo, în mod deosebit, încîntătorul La cel dintîi, spuneam, accentul se pune pe măreţia forţei şi a tensiunii, pe bogăţia, pe capacitatea sa de concentrare, iar la cei de al doilea — pe neln- îrînata trăire plenară Încîntătorul poate fi sublim în cel mai înalt sens; dar el nu este totuşi sublim în înţelesul specific pe care-l avem in vedere cînd opunem încîntătorul sublimului „încântător11, repet aici în med special, este ceea ce pătrunde în noi nu violent, brutal, cu forţă, ci cu putere blîndă, dar care poate pătrunde cu atît mai adînc şi ne reţine lăuntric cu atît mai mult Este ceea ce e liber de durităţi, colţuri, asperităţi, de forţă, de agresivitate, ceva care este ceea ce este şi face ceea ce face cu un deplin firesc lăuntric şi manifestîndu-se perfect firesc; aici, în condiţiile arătate, forţele existente se desfăşoară lin, în succesiune firesc constantă, neîntrerupt şi neabătut, în direcţia determinată de posibilitatea pe care o poartă în sine Este „liberul“ prin contrast cu orice dezbinare, cu orice ezitare nesigură, cu orice îndoială, disonanţă, dispută sau contradicţie Astfel, este îneîntătoare linia în care o forţă dată o dată pentru totdeauna sau o acţiune recid:\Electronica\proca a torţelor nu se manifestă niciodată prin porniri sau opriri abrupte, prin reţineri sau cotid:\Electronica\turi bruşte în vreun punct, ci numai aşa cum e propriu naturii sale La fel, mişcarea unui corp este încântătoare dacă ea decurge sau pare a decurge dintr-un impuls motoriu inteligibil şi din forţele corpului ce se mişcă nesilit şi necăutat, fără ezitări, fără porniri şi opriri, fără violenţă, devieri şi frînări, pe scurt, avînd un caracter de deplină naturaleţe Încîntătorul, spuneam, nu exclude sublimid:\Electronica\tatea La fel, nu exclude, ci, dimpotrivă, include inferioritatea Încîntătorul autentic are măreţie; şi are calm si profunzime (J raţia Miniaturalul est etic Dimpotrivă, „gra(ia“ este mai exterioară, mai puţin calmă, mai puţin profundă şi mai puţin viguroasă; încîntătorul este inconştient şi neind:\Electronica\tenţionat, sau trebuie să pară astfel; naturaleţea nu o „vrcan“, ci o produc în mod natural, iar conştiinţa mea nu se fixează asupra ei Graţia, în schimb, poate fi voită şi conştientă; ea poate fi' şireată, amăgitoare, provocatoare şi capricioasă Altminteri, graţia are în comun cu încîntătorul' libertatea, absenţa violenţei, a efortului, a brusd:\Electronica\cheţii, a durităţii, a disonanţei O asemenea graţie este proprie, de pildă, roco- co-ului, cu formele sale capricioase şi jucăuşe Unele figuri ale lui Correggio sînt graţioase, nici una, din cîte ştiu eu, nu este îneîntătoare Linele figuri ale lui Rafael sînt îneîntătoare; nici una, din cîte ştiu eu, nu este pur şi simplu graţioasă în sfirşit, contrast deplin cu sublimul prezintă miniaturalul estetic, uşor de înţeles şi care ne solicită lăuntric uşor şi jucăuş în general, plăcerea estetică şi arta au fost numite joc în aceasta e ceva adevărat, dacă se consideră jocul în cond:\Electronica\trast cu munca îndreptată spre scopuri practice Jocul despre care vorbesc eu aici nu este jocul opus muncii practice, ci gravităţii Jucăuşului la care ma refer îi lipseşte măreţia, forţa şi prea mare profunzime Este acela care provoacă o Undă uşoară a vieţii psihice şi oare astfel — daca această undă se desfăşoară nestingherit — tred:\Electronica\zeşte un sentiment specific de plăcere uşoară, senină Comicul Precizări generale Şi comicul a fost opus sublimului Dar comicul şi sublimul nu se află reciproc în contrast imediat La fel se opune comicul tragicului, nu imediat Contrastul real în raport cu comicul îl reprezintă măreţia uimitoare Comicul este miniaturalul uimitor Această ultimă propoziţie necesită, însă, o pred:\Electronica\cizare mai clară Să spunem, în general: comic este miniaturalul mai puţin impresionant, mai puţin semnificativ, mai puţin important, deci non-sublim, care apare în locul a ceva relativ măreţ, impresionant, semnificativ, important, sublim Este miniaturalul care se poartă ca ceva măreţ, exagerează de aceea, care joacă rolul acesd:\Electronica\tuia şi care apoi apare, totuşi, ca ceva mic, relativ nul, sau se destramă în ceva de acest fel Este totodată esenţial ca această destrămare să se petreacă brusc Aici pot fi deosebite două posibilităţi In primul rînd: este aşteptat ceva mare sau mai mare, şi apare ceva mai mic, care se prezintă ca împlinire a aşteptării, dar care, din pricina micimii sale, nu poate fi acceptat ca atare Şi, în al doilea rînd: ceva a apărut mare sau drept mare nu fiindcă ar fi fost aşteptat altceva mai mare, ci „în sine“, adică datorită structurii sale sau conexiunii în care a apărut, ori datorită unor reprezentări asociate lui ş a m d , pentru ca, apoi, acest ceva să mi se înfăţişeze ca deloc mare, ba chiar ca un „nimic“ Totuşi, astfel nu am definit vreun contrast esenţial în fiecare dintre cele două cazuri se potriveşte expresia folosită mai sus: ceva „se poartă" ca ceva mave şi apare, apoi, ca ceva mic Momentul plăcerii în sentimentul comicului Dincele de mai sus putem înţelege, în primul rînd, momentul plăcerii din sentimentul comicului Acesta este de un tip specific, şi anume de un tip specific vesel Comicul, am subliniat mai înainte, nu bucură precum acţiunea nobilă sau ţinuta morală măreaţă, ci el „înveseleşte" Această plăd:\Electronica\cere specifică, am adăugat acolo, poate fi de tip intens; ea rămîne totuşi, şi în acest caz, diferită de acea plăcere mai serioasă şi mergînd in profund:\Electronica\zime ; rămîne uşoară, săracă în conţinut, in consistenţă, goală; ea se menţine la suprafaţă, ca o iritaţie care n-are nimic de-a face cu inima Sentimentul unei asemenea plăceri uşoare apare, precum ştim, atunci cînd dispoziţia uatu- | rală a sufletului spre cuprinderea unui obiect j covîrşeşte pretenţia pe care obiectul o ridică, prin natura sa, faţă de capacitatea mea de cud:\Electronica\prindere Acesta este, vedem din cele spuse, în mod preeminent cazul comicului Ca exemplu să luăm „muntele aflat în durerile facerii14 Cînd văd un munte chinuindu-se să nască, eu mă aştept la o minune a naturii, măreaţă, enormă, care, deci, să ridice pretenţii superioare faţă de activitatea mea de înţelegere sau cuprindere Aştept asta, adică mă pregătesc lăuntric în acest sens; pîndesc clipa in care voi percepe asta, creez, aşadar, în mine, „spaţiul“ necesar receptării sale, sati îi pun la dispoziţie cuantumul din activitatea mea de cud:\Electronica\prindere pe care îl revendică prin natura sa Dar în locul marii minuni a naturii apare ceva mic, un fleac Iese la lumină un şoricei Acesta apare tocmai acolo unde eu aşteptam marea minune a naturii; iese la iveală din muntele care se chinuia în durerile facerii; este opera lui în această privinţă, efcte ceea ce etl aşteptam Dar asta face ca activitatea de cuprindere pe care eu o pusesem la dispoziţia marii minuni a naturii, să-i revină lui , ca el să se bucure, de întreaga „pregătire11 care existase în mine, ca el, prin urmare, să fie perceput fără efort, în joacă, şi să fie depăşit spiritualmente Astfel apare sentimentul de veselie comică în acelaşi timp, acesta este unicul mod în care el poate apărea Momentul neplăcerii Dar să n,? amintim acum şi celălalt moment, care se asociază, în sentimentul comicului, plăcerii Mai sus n-am vrut să indic comicul ca opus tragicului Dar ele au un element comun în comic există, la fel ca şi în tragic, pe lîngă mod:\Electronica\mentul plăcerii şi un moment al neplăcerii sau o predispoziţie spre aşa ceva Aşteptarea marii minuni a naturii se satisface prin micul şoricel Dar, în acelaşi timp, ea nu se satisface astfel în locul acelui „mare“ aşteptat apare acest „mic“ Astfel, aşteptarea mea este dezamăgită Iar dezamăgirea în sine este totdead:\Electronica\una temei de neplăcere Acest moment al neplăd:\Electronica\cerii există, aşadar, în comic alături de momentul plăcerii Mai mult, el se uneşte cu momentul veseliei într-un nou sentiment-, şi anume sentid:\Electronica\mentul corni eului Acest sentiment este, desigur, mereu altul, în funcţie de mărimea momentului de neplăcere Dar aceasta depinde de cit de mult mă intered:\Electronica\sează pe mine tocmai apariţia acestui „mare“ pe care îl aştept, sau cît de puternic sau de adînc este în general interesul pentru acesta Poate fi mai puţin puternic sau adînc în acest caz, mod:\Electronica\mentul neplăcerii se subordonează mai mult sau mai puţin momentului plăcerii, astfel îneît, în cele din urmă, el nu mai este simţit deloc: eu mă simt doar înveselit Altă dată, în schimb, momentul neplăcerii poate fi foarte clar simţit De pildă, eu reclam neapărat apariţia elementului aşteptat, (lin motive practice, sau etice, sau estetice In acest caz, sentimentul comicului poate fi un sentiment de mai mare neplăcere Aşa se înlimplă, de exemplu, cu cineva care este capabil şi hotărît să rezolve probleme mari şi serioase, şi care nu realizează apoi decît ceva neînsemnat sau nimic în acest caz, el devine „caraghios11 Astfel, am definit un sentiment al comicului cu un pronunţat caracter de neplăcere Problemele serioase trebuie să fie rezolvate; şi noi pretindem rezolvarea lor de către acela care le poate dezlega şi se obligă la aceasta în fine, există sentiment al comicului mai amar şi foarte amar; există un rîs al disperării; de pildă, în cazul aceluia ale cărui ţeluri, pentru realizarea cărora el a sacrificat totul, eşuează, sau al aceluia care vede distrugîndu-i-se întreaga viaţă, cu toate intenţiile sale Aici am menţionat „risul“ Unii pun astfel problema comicului: „cînd rîdem noi?‘‘ La asta se poate răspunde: de pildă, atunci cînd îmi propun sa rid sau cînd sînt gîdilat în aceste cazuri risul nu are nimic de-a face cu comicul în alte cazuri, fireşte, are: el este xin fenomen însoţitor al comicului Dar el nu îi e propriu în mod necesar acestuia Eu îmi pot reprima rîsul din motive de bunăcuviinţă; totuşi, prin aceasta, nu reprim sentimentul comicului Pe scurt , comicul şi rîsul sînt două lucruri diferite Aici, noi avem de-a face cu comicul, nu cu rîsul Mişcarea ideatică comică Acel element comun oricărui comic, şi anume faptul că obiectul comic se „poartă11 ca ceva mare şi apoi apare ca ceva mic sau ca o relativă nulid:\Electronica\tate a fost definit şi astfel: în comic se succed două momente; mai întîi uluirea şi apoi lămurid:\Electronica\rea în fapt, aşa poate fi definit comicul în general Uluirea constă în faptul că, iniţial, puterea de cuprindere este solicitată excesiv de către elemend:\Electronica\tul comic în sine; lămurirea constă în faptul că e] apare ca nul, deci nu mai poate solicita puterea de cuprindere Această succesiune de uluire şi lămurire cond:\Electronica\diţionează însă o mişcare psihică ce merge mai departe, a cărei menţionare este necesară, dacă dorim să obţinem tabloul complet- al trăirii comice Atenţia se întoarce de la ceea ce ar satisface şi, totuşi, nu satisface aşteptarea, spre ceea ce a suscitat această aşteptare; valul zăgăd:\Electronica\zuit al apercepţiei curge înapoi, aşa cum face întotdeauna, acest val aperceptiv stăvilit întreb: „ce înseamnă asta ?“ Această întrebare poate fi formulată mai precis: „cum este posibil acest lucru?“ Aşa cum este posibil, de pildă, ca eu să văd un şoricel acolo unde un munte se chinuie în durerile facerii Astfel, arn revenit din nou la munte şi la dured:\Electronica\rile sale de facere Din nou acţionează aşteptarea: Aceasta este dezamăgită din nou Acum jocul o ia de la capăt Un timp, oscilez încoace şi încolo Astfel, valurile scad treptat- Adică, mişcarea ideatică comică se topeşte in ea însăşi Trecerea la comicul subiectiv • •• Exemplul de comic reevocat aici face parte dintre, acelea în care o „aşteptare11 este satisfăcută sau dezamăgită Acestora li se opun, cum s-a spus mai sus, acelea în care noţiunea de aşteptare: satisd:\Electronica\făcută sau dezamăgită nu-şi găseşte loc în unele cazuri, ea apare, cel puţin, nu prea potrivită Să menţionăm, pe scurt, şi aceste cazuri Pot vorbi eventual despre aşteptare satisfăd:\Electronica\cută sau dezamăgită, dacă-l găsesc comic pe obez, „butoiul11 sau „muntele de grăgime11, cum se zice Eu , „aştept11, pot spune eventual,, ca trupul omenesc să fie întotdeauna trup omenesc, : să fie ceva viu, ceva ce se mişcă şi serveşte funcd:\Electronica\ţiunilor vitale corespunzător sarcinilor, ce i se pun corpului: în locul acestuia găsesc ceva nefod:\Electronica\lositor, stînjenitor, ceva ce omul cară după sine ca pe o greutate alienată ele el şi care nu-i serveşte la nimic, care-i împovărează existenţa şi funcţiud:\Electronica\nile corporale ' : Aici, însă, noţiunea de aşteptare nu este luată în acelaşi sens ca în cazul da mai sus, adică nu în sensul de aşteptare a ceva ce va apărea sau mi se va înfăţişa Dar şi mai puţin putem vorbi despre o aştepd:\Electronica\tare satisfăcută sau dezamăgită în alte cazuri Cazurile pe care le am in vedere sînt cazurile de comic glumeţ sau, pe scurt, de glumă Cineva face o afirmaţie hazlie Asta înseamnă: el face o afirmaţie care ridică pretenţia de a însemna ceva, de a fi purtătoare a unui sens, de a comunica sau de a dovedi un adevăr Ea ridică această pretenţie faţă da min° Afirmaţia are pe moment, pentru mine, o anumită pondere logică Dar apoi ea îmi apare ca un joc cu cuvinte care sună identic Dacă acelaşi sunst care m-a sedus îmi apare apoi nul din punct de vedere logic, cum şi este, cl destramă ponderea cuvîntului Atîta vreme cît cuvintele au pentru mine însemnătate logică, ele mă solicită pe mine sau atenţia mea Apoi, această solicitare se destramă Dar atenţia a fost deja îndreptată spre cuvint De asta profită cuvîntul, chiar după ce solicitarea s-a destrămat Astfel cuvintelor li se infuzează o mai mare cantitate de atenţie decît pot ele solicita Acest prisos sau această suprapondere a atenţiei sau a dispoziţiei inferioare spre cuprindere în raport cu solicitarea impusă de ceea ce trebuie cuprins produce, şi aici, sentimentul veseliei Acestuia se adaugă apoi, din acelaşi motiv ca mai sus, momentul neplăcerii în sfîrşit, şi aici se produce, din acelaşi motiv ca mai sus, aceeaşi oscilaţie ti mişcării ideatice Comicul obiectiv, subiectiv şi naiv Astfel am obţinut două specii diferite do comic Cazurile ^menţionat e mai ini ii au fost cazuri de comic obidetiv, afirmaţia glumeaţă, dip contră, ţine de domeniul glumei sau al comicului subiecd:\Electronica\tiv Cum s-a spus, în special primelor cazuri le e specifică noţiunea ds „aşteptare11 împlinită şi, totuşi, n3Împlinită La celelalte, din contră, putem spune, în general: ceva se comportă mai intii ca „mare“ şi devine apoi în ochii noştri „mic“, sau unul şi act laşi lucru apare nemijlocit succesiv în dublă lumină; mai întîi, drept ceva semnificad:\Electronica\tiv, important, apoi ca un fleac neînsemnat De altminteri, comicul obiectiv şi cel subiecd:\Electronica\tiv se opun unul altuia, aşa cum ne-o arată şi numele In cel obiectiv o persoană, un lucru, un eveniment se comportă obiectiv ca „mare“, adică se comportă ca ceva înzestrat cu însuşiri purtînd însemn?, săvîrşind fapte care au o anumită imd:\Electronica\portanţă Dar apoi acest ceva apare lipsit de aceste însuşiri, însemne sau fapte Dimpotrivă, în comicul subiectiv, un gest, un cuvînt sau chiar o acţiune se comportă ca purtător al unei semnifid:\Electronica\caţii, al unui sens, al unui adevăr Ele sînt p?ntru mine semnele unui conţinut abstract; eu le atribui acest conţinut abstract şi apoi li-1 contest; cuvîntul, gestul, acţiunea au în ochii mei o înd:\Electronica\semnătate logică şi apoi n-o mai au Această existenţă şi dispariţie a importanţei logice este specificul comicului subiectiv în sfîrşit, acestor două posibilităţi li se opune o a treia: comicului obiectiv şi celui subiectiv li se adaugă comicul naiv Aici, contrastul între mare şi mic este, în acelaşi timp, un contrast al punctelor de vedere Dacă vrem să vorbim şi aici despre aparenţă şi lămurire, trebuie să spunem : aparenţa se naşte din comicul pur, însă ea nu este simplă aparenţă atîta timp cît noi avem un punct de vedere; ea se destramă şi survine „lăd:\Electronica\murirea", dacă ne situăm în celălalt punct de vedere Dar „punctele de vedere“ care se află în disd:\Electronica\cuţie aici sînt, pe de o parte, punctul de vedere al personalităţii naive şi, pe de altă parte, punctul meu propriu de vedere, efectiv sau pretins superior Eu emit o afirmaţie naivă, de pildă ca afirmaţia unui copil in contextul structurii infantile, sau o pi ivesc din acest punct de vedere Ea îmi apars justificată, sinceră, eventual inteligentă, în orice caz ca expresie a esenţei infantile şi, prin urmare, impregnată de sublimitatea proprie, pentru mine, esenţei infantile Apoi, însă, eu extrag afirmaţia din contextul esenţei infantile, o iau aşa eum este şi o clasez in contextul convenţiilor, morad:\Electronica\vurilor, cunoaşterii mele, şi o privesc din acest punct de vedere Acum ea îmi apare nulă, stîngace, greşită, deloc inteligentă, ci prostească; ea şi-a pierdut calitatea specifică; ea nu mai înseamnă nimic din ce a însemnat Acesta este sensul comicului naiv Trei tipuri speciale de comic Nu mai diferenţiez aici feluritele subspecii ale comicului obiectiv, subiectiv şi naiv Cu altă ocazie, şi anume în cartea mea despre comic şi umor, am efectuat o clasificare completă şi sistematică a posibilităţilor comicului şi am stabid:\Electronica\lit caracterul său specific Aici, trimit la această carte In acest loc, vreau să indic doar trei posibilid:\Electronica\tăţi diferite ale comicului obiectiv; dar astfel încît să reiau doar cele spuse în cartea citată Cele trei tipuri de comic în discuţie sînt: comicul de farsă, burlescul şi comicul grotesc Comicul de farsă este, în primul rînd, un comic brut, deci unul la care nu surîdem, nu zîmbim, ci rîdem din toată inima; de care rîdem, ne batem joc, pe care îl ridiculizăm, chiar dacă cu blîndeţe Dar aici trebuie adăugat ceva: noi numim comic de farsă nu acel comic brut care e inerent cuiva sau i se întîmplă în mod firesc şi este intuit de noi, ci doar pe cel intenţionat, confecţionat Farsa este un mod voit de a te face să apari comic altora sau ţie însuţi ' în consecinţă, comic de farsă esle, în primul rinei, comicul festelor sau al „farselor11 jucate neghiobilor, bădăranilor, laşilor — dar şi celor ce se cred foarte pricepuţi, inteligenţi, iscusiţi, 397 t:—m viteji, sau mimează -aedasta —, evidenţiind aceste caracteristici şi expunîndu-le rîsului Farsă este apoi atunci cînd cineva se auto- prezintă ca nebun, neîndemînatic, laş ş a m d , cînd expune rîsului defectele sale fizice sau le simulează, cînd face pe nebunul, nătăfleţul, laşul ş a m d sau pe cel avînd un defect fizic, spre a-i înveseli pe alţii în sfîrşit, farsă este şi comicul reprezentării prin cuvînt şi imagine, care provoacă rîsul fie descriind pur şi simplu ceva ridicol, real sau imagid:\Electronica\nat, povestindu-1, relatîndu-1, ori redindu-lplastic, fie lăsînd să apară ridicole o persoană sau un lucru prin modul de a le înfăţişa sau făcîndu-le ridicole Farsă este mai cu seamă gluma care îl face să apară pe însuşi cel ce glumeşte sau pe alţii într-o lumină brutal comică Dar, cum se vede, în toate aceste cazuri „calitatea de farsă“ nu este deloc un atribut specific conceptului de comic sau comicului ca atare, ci mai degrabă un atribut prin care noi desemnăm acţiunea omenească ce vizează cond:\Electronica\ştient producerea efectului comic Comic în genul farsei nu este victima festei, ci festa, nu prostia pe care o mimează clovnul, ci jocul său, nu ridid:\Electronica\colul prezentat prin cuvînt sau imagine, ci această prezentare; totodată însă nu această prezentare ca atare, ci în măsura în care ea are acest conţinut determinat sau produce prin aceste mijloace determinate acest efect comic determinat Acestui comic de farsă i se alătură comicul burlesc Aici trebuie să spunem de îndată: „bur- lescul“ este de fapt denumirea nu pentru un anumit tip sau pentru un anumit caracter al comicului, ci pentru o modalitate de a face ceva să apară comic sau pentru un mod de reprezend:\Electronica\tare cu conţinut sau efect comic Dar apare îndreptăţit din punct de vedere istoric şi al practicii lingvistice să definim drept burlescă reprezend:\Electronica\tarea parodică şi pe cea în travesti în sfirsit, siritem îndreptăţiţi a desemna drept groteşcă cjoea reprezentare comică pentru care caricatura, exagerarea, schimonosirea, incredid:\Electronica\bilul, disproporţionatul, fantasticii! sînt modalid:\Electronica\tăţile de producere a efectului comic Comicul caracterului şi comicul destinului Mai importantă decît cea arătată aici este pentru noi, însă, o a doua distincţie, de care ne vom ocupa aici Am disociat mai sus, în cadrul trad:\Electronica\gicului, cele două posibilităţi potrivit cărora suferinţa care-l loveşte pe eroul tragic este un rău care depinde de soartă, fără ca el să aibă vreo vină, sau este \in rău aflat în esenţa eroului şi de care el e vinovat Şi am mimit prima posid:\Electronica\bilitate tragic al destinului, iar pe a doua — tragic al caracterului Putem generaliza acest contrast Orice desfiinţare este fie ceva inerent esenţei unui lucru sau a unui om,:o calitate sau o determinare a acestuia, fie o lezare sau o negare pe care o suferă lucrul sau omul In primul caz, ţine de caracter, în al doilea, de destin Şi comicul este însă o desfiinţare sau o negare; el este, în ochii noştri, o nimicire Şi această negare poate exista în esenţa unui lucru sau a unui om, sau poate fi aplicată prin destin lucrului sau omului Contrastul acestor două posibilităţi îl defid:\Electronica\nim prin termeni formaţi prin analogie cu cei folod:\Electronica\siţi pentru definirea posibilit ăţilor corespunzătoare în tragic în primul caz, vorbim despre comic al caracterului, în al doilea, despre comic al desd:\Electronica\tinului Fireşte, în ambele cazuri mă refer mai ales la comicul inerent omului, respectiv, suferit de el Capitolul al optulea UMORUL Comic şi umor Aici tratăm comicul în context estetic Dar comid:\Electronica\cul ca atare este la fel de nesemnificativ, din punct de vedere estetic, c-a şi suferinţa contemplată în sine Cum tocmai s-a spus, comicul este, în ochii noştri, o negaţie, o nimicire Prin urmare, în comic nu ne este dat nimic, ci ne este luat ceva La aceasta se poate replica însă că ne este dat ceva şi în comic, şi anume amuzamentul Amuzamentul este plăcere, iar orice are valoare estetică este 'plăcut Dar noi ştim, de asemenea, că nu orice plăcere este plăcere estetică, nu orice sentiment de plăcere este sentiment al valorii estetice Dar plăcerea comică ţine de plăcerea extra- estetică din două motive: în primul rînd, cuvîntul „frumos“ sau „estetic valoros11 înseamnă că un obiect contemplat are valoare pentru noi, că sentimentul valorii este un sentiment al valorii obiectului, este valoare intrinsecă a obiectului contemplat Această constatare nu este valabilă în prid:\Electronica\vinţa plăcerii comice Ea nu este bucurie faţă de obiectul pe care noi îl desemnăm drept comic, ci bucurie faţă de mişcarea sufletească în care obiectul apare implicat Ea este bucurie, mai corect spus, Veselie faţă de faptul că obiectul pare a avea o importanţă psihică şi, totuşi, nu o are, sau nu pare s-o aibă; este bucurie faţă de acest joc' al activităţii mele de înţelegere Astfel, plăcerea faţă de comic apare evident învecinată plăcerii „intelectuale11, care, de ased:\Electronica\menea, nu este plăcere faţă de obiectul cunoaşterii, ci plăcere faţă de un fenomen sufletesc referitor la obiect, plăcere faţă de cunoaştere^ plăcere faţă de faptul că obiectul mi-a devenit inteligid:\Electronica\bil Fireşte, fundamentul acestei plăceri intelecd:\Electronica\tuale nu este o destrămare, ci o construire a ceva, şi anume, a unui context cognitiv Astfel apare şi a doua posibilitate: comicul contemplat în sine este lipsit de conţinut estetic, de valoare personală, de activitate vitală, pe care noi le putem resimţi con-simţind Asta nu impiedică, totuşi, ca, la fel ca sufed:\Electronica\rinţa, comicul să fie un mijloc posibil de obţinere a unui sentiment al valorii estetice Ga şi sufed:\Electronica\rinţa, el este apt pentru aceasta, tocmai pentru că este negare Noi ştim că ceea ce este valoros din punct de vedere uman devine mai impunător, apare mai semnificativ, este savurat în mod mai intens atunci cînd pare negat Observaţia e valabilă şi atunci cînd negarea este comică, atunci cînd purtătorul valorii este desfiinţat comic Negarea prin suferinţă, interd:\Electronica\venţia resimţită dureros în existenţa omului produce tragicul La fel, negarea prin comic, intervenţia amuzantă în viaţa omului produce umorul Comicul capătă semnificaţie estetică în măsura în care el preia în sine, prin umor, mod:\Electronica\mentul valorii pozitive Comicul naiv şi umorul Trecerea de la comic la umor se petrece în cel mai nemijlocit mod prin acel tip de comic pe care l-am definit drept comic naiv Mai mult, aici trecerea s-a şi petrecut Comicul autentic naiv este, în acelaşi timp, comic şi sublim In naivitatea copilului eu vad esenţa infantilii aţii; în ea există sublimitate Desigur, sublimitatea se destramă din perspectiva punctului meu de vedere sau, exprimat negativ, dacă scot naivitatea din contextul esenţei infantile Dar ea există totuşi acolo Uluirea sau uimirea, despre care a fost vorba mai sus, îmi întoarce privirea înapoi Cu cit naivitatea contrazice mai mult ideile mele despre înţelepciune, oportunitate, abilitate, red:\Electronica\flexivitate, cu atît mai insistent privirea este recondusă spre esenţa infantilă, în care sau ca exteriorizare firească a căreia naivitatea îmi apare în acea lumină cu totul diferită, şi anume în lumina sublimităţii Sublimul înghiţit de prod:\Electronica\cesul comic reapare la suprafaţă Şi, în cele din urmă, el poate fi ceea ce rezistă; împotrivirea acestuia la pretenţiile pe care le ridic eu, din puncd:\Electronica\tul meu de vedere, se subordonează acestui sublim Şi, în măsura în care face asta, împotrivirea face acest sublim mai impunător pentru mine Această subordonare se realizează efectiv atunci cînd se întimplă ca, în contemplarea cerind:\Electronica\ţelor mele privind abilitatea, oportunitatea, bunele maniere etc , pe de o parte, şi contemplarea natu- raleţii copilăreşti, pe de altă parte, valoarea celor dintîi apare ■drept ceea ce este de fapt, adică pur şi simplu relativă; atunci cînd, pe de altă parte, îmi devine conştientă valoarea absolută proprie gindirii infantile fireşti Este vorba, după cum se vede, de aceeaşi situaţie pe care am întîlnit-o în cazul tragicului Negaţia, contradicţia dintre ceea ce este dat şi ceea ce eu cer a contrîns şi acolo privirea mea să se îndrepte spre ceea ce a fost negat sau a suferit contrazicerea, mi I-a adus mai aproape lăuntric, a permis valorii sale să devină mai impunătoare pentru mine Totuşi, între tragic şi umor se menţine deosed:\Electronica\birea că, acolo, negarea a fost una gravă, o negare prin rău, o suferinţă, în timp ce aici este negare comică Astfel am definit sensul umorului Guvîntul înseamnă că ceva sublim sau ceva important din punct, (le vedere uman a fost desfiinţat în mod comic, sau apune ori se destramă in procesul comicului, dar numai ca prin desfiinţare sau prin felul în care e desfiinţat impresia sa să fie intend:\Electronica\sificată în loc să spun impresia sa, pot spune şi că trăirea mea concomitentă a acelui ceva devine mai profundă şi mai eficace Astfel se precizează, în acelaşi timp, şi partid:\Electronica\cularitatea sentimentului care însoţeşte umorul El este sentimentul compozit care apare în măsura în care efectul sentimentului comicului se subord:\Electronica\donează condiţiei sentimentului sublimităţii; este sentimentul sublimului în comic, şi prin acesta Tripla modalitate de existenţă a umorului Dar acum trebuie să diferenţiem feluritele utilid:\Electronica\zări posibile ale noţiunii de umor Există deosed:\Electronica\bite modalităţi de existenţă ale umorului Mai precis, există o triadă de modalităţi în primul rînd: eu contemplu lumea, acţid:\Electronica\ unile şi agitaţiile ei, şi, în cele din urmă, pe mine însumi, umoristic sau cu umor în acest caz, umorul este o stare în mine, o dispoziţie spirituală proprie Comicul, fireşte, există obiectiv Dar sublimitatea este sublimitatea mea, şi anume, în faţa comicului pe care îl resimt sau îl descopăr şi în care mă adîncesc, contemplînd Acest umor nu este umor estetic, adică nu este umorul pe care îl găsesc în contemplarea estetică a obiectului în al doilea rînd, găsesc umor într-o reprezend:\Electronica\tare, de pildă într-o creaţie literară, în sensul că nu ceea ce este reprezentat, ci modul de repred:\Electronica\zentare include în sine umor Reprezentarea este nu reprezentare a ceva umoristic, ci reprezentare plină de umor In reprezentare găsesc sublimid:\Electronica\tatea suprapusă comicului reprezentat, care, în sine nu este sublim, ci doar comic Acest umor este un fapt estetic Umorul, putem spune şi aşa, ţine în această reprezentare umoristică nu de obiect, ci de autor Prin această modalitate de reprezentare autorul Işi manifestă înţelegerea umoristică a lumii şi participarea la ea în act astă privinţă, acest umor aparţine domeniului liricii Poeziei lirice îi este propriu ca, îu ea, autorul să comunice o atitudine interioară Şi să „anunţe“ un eu propriu abstract în sfîrşit, umorul poate să-mi apară şi ca obiectiv, în sensul deplin al cuvîntului: în obiecd:\Electronica\tele reprezentate, şi mai cu seamă în oamenii reprezentaţi în sine, există umor, adică în ei există nu numai comicul, ci şi sublimitatea care devine mai impunătoare prin procesul comic; eu văd, reprezentate artistic, personaje umoristice Trei etape ale umorului Acestei împărţiri tripartite îi asociem în contid:\Electronica\nuare o altă împărţire tripartita Acum nu mai opunem trei modalităţi diferite de existenţă ale umorului, ci trei etape, diferite ale acestuia Le definim ca umor conciliant, umor discordant şi umor reconciliant Cea clintii etapă este umorul în sens restrîns, ca să zicem aşa, umorul umoriştii' Pe a doua am putea-o defini ca umor satiric, iar pe a treia — ca umor ironic Aceste trei etape ale umorului sint, în primul rînd, etape posibile ale umorului privirii mele asupra lumii sau ale concepţiei mele despre lume în primul rînd eu mă comport faţă de lume în sens restrîns umoristic atunci cînd văd ceea ce esd:\Electronica\te mic, mărunt sau ridicol în lume, dar, rîzînd, mă ridic deasupra acestora, atunci cînd rămîn sigur de mine sau de credinţa mea în lume Umorul privirii mele asupra lumii este, în al doilea rînd, satiric, atunci cînd recunosc ridid:\Electronica\colul, absurdul, falsul în meschinăria şi absurdid:\Electronica\tatea lor, şi mă opun lor, le opun conştiinţa mea despre ceea ce este bine şi ce trebuie să fie bine, şi mă afirm prin opoziţie faţă de acestea O asemenea opoziţie rezidă în sensul „satirei11 Umorul privirii mele asupra lumii este, în fine, ironic, atunci cînd eu nu numai că recunosc ridicolul, stupidul, absurdul, ci am, în acelaşi timp, conştiinţa că acestea însele duc aii absurdum sau vor duce ad absurdum, -că tot ceea ce n-ar trebui să existe, n-ar trebui, în ultimă instanţă, să servească „a-i amuza pe zei“ Aici, trebuie să concedem că autodistrugerea nulităţii este caracteristica „ironiei14 Astfel a devenit limpede, totodată, care este contrastul dintre reprezentarea în sens mai res- trlns umoristică, cea satirică şi, în sfirşit, cea ironică, adică, după cum am spus mai sus, dintre reprezentările care nu sînt purtătoare de umor conciliant, discordant sau ironic, ci se comportă faţă de meschinul sau comicul reprezentat într-un mod, sensibil sau resimţihil de către mine, concid:\Electronica\liant umoristic, satiric sau ironic Această „reprezentare umoristică" este, cum s-a spus, de natură lirică In general, ea coincide cu ceea ce în mod obişnuit este definit în mod nediferenţiat drept „satiră41 Dar, aici, cuvîntul satiră este luat în sens mai general decît cel de mai sus Dacă acceptăm această noţiune mai generală de satiră, atunci există o satiră „umoristică14 în sens mai restrîns, tdică una ce se joacă rîzind cu absurditatea din Jume, şi o satiră satirică, adică una care opune absurdităţii, patosul conştiinţei, a ceea ce este bine, una care pedepseşte, îndreaptă ; şi, în sfirşit,o satiră ironică, adică una care, de asemenea, pedepd:\Electronica\seşte şi îndreaptă, dar, în acelaşi timp, avînd conştiinţa faptului că nulitatea trebuie să se autodistrugă şi fiind împăcată cu sin"1 în contrast cu această utilizare mai generală a cuvîntului satiră, noi na menţinem însă aici la noţiunea mai restrînsă, adică ne menţinem la diferenţierea în umoristic conciliant, satiric şi ironic în acest caz, satira, mai ales „satira11 de al doilea tip, este, putem spune, satiră „pesid:\Electronica\mistă44 De altfel, numele n-are nimic de-a face eu obiectul Dacă denumirea noastră nu este acceptată atunci se poate pune în loc de „umor satiric11, peste tot, „umor discordant11 sau „umor ireconciliat11 Dar, în fine şi mai ales, cele trei etape amintite ale umorului capătă importanţă în cazul umorului obiectiv sau reprezentat Etapele umorului obiectiv Umor al destinului şi umor al caracterului Aici trebuie să adăugăm însă celor trei etape cond:\Electronica\trastul dintre două tipuri de umor, care rezultă de la sine din contrastul stabilit mai sus între comicul destinului şi cel al caracterului Este contrastul dintre umorul destinului si umorul caracterului Acest ultim contrast este replica exactă a contrastului dintre tragicul destinului şi tragicul caracterului Vorbim despre umor al destinului atunci cînd, in comicul evenimentului care i se întimplă unui 0111, chiar in acest om iese la iveală ceva semnificativ uman sau relativ sublim care este intensificat, prin comic, în forţa sa de impresionare Vorbim, pe de altă parte, despre umorul caracterului atunci cînd ceea ce este inerent comic sau ridicol unei persoane intend:\Electronica\sifică ceea ce este semnificativ uman în persoana respectivă sau face să iasă la iveală abia acum un element semnificativ din punct de vedere uman Umorul destinului sau umorul caracterului este umorul primei etape amintite, adică umor concid:\Electronica\liant, dacă persoana reprezentată, în ciuda destid:\Electronica\nului comic,respectiv în ciuda comicului din propri- a sa esenţă, rămîn? valoroasă pentru noi şi, în contrast cu momentul comic, ni se prezintă în sine sau în fond bună, onestă, capabilă sau superid:\Electronica\oară La cea de-a doua etapă a umorului obiectiv vom distinge în mod expres umorul destinului de umorul caracterului Caracteristica umorului destinului din a doua etapă, deci, a umorului satiric al destinului, este aceasta: purtătorul umorului este depăşit de destinul comic, aşadar, devine rizibil contemplat d n exterior, este desd:\Electronica\ fiinţat în med comic Dar el opună destinului comic propria conştiinţă a binelui şi a rezonabid:\Electronica\lului, probitatea şi soliditatea sa El rămîne ceea ce este, îşi afirmă dreptatea împotriva risului şi astfel apare mai puternic lăuntric decît soarta comică; prin faptul că se face de rîs, noi îl iubim cu atît mai mult Acestui umor al destinului din a doua etapă se opum umorul satiric al caracterului: ridicolul, prostia şi absurdul moral dintr-o parsoană se comportă ca măreţie; reclamă preţuire şi o obţin; poate, chiar, cinstire şi onoare Dar apoi li se smulge masca, astfel îneît apar în goliciunea şi nimicnicia lor Aici sublimul sau „ideea“ există mai ales în destin, în întîmplări Soarta şi forţele care o guvernează condamnă nimicul tocmai prin faptul că îl demască Noi simţim ideea ca valoroasă, ca mai puternică nu atît exterior, cît lăuntric; ca ceva ce se împotriveşte şi se grozăveşte zadarnic în faţa nulităţii, care se împotriveşte şi se grozăd:\Electronica\veşte, la rindul său Dar apoi vedem soarta eoncentrîndu-se In persoane Oamenii demască ridicolul; binele şi cumsecădenia din ei se opun acestuia şi-i lasă pradă rîsului Se realizează un pas înainte atunci cînd cele care mai întîi s-au grozăvit şi s-au împotrivit simt forţa superioară a ideii, cînd se văd umilite sau nimicite lăuntric în pretenţia lor de valoare De aici, se realizează trecerea spre umorul ironic şi mai ales spre umorul ironic al caracterului Dar şi aici punam pe primul loc umoi'ul destid:\Electronica\nului Acesta există atunci cînd destinul comic, in care, sînt, implicaţi oameni nevinovaţi, se rezolvă de la sine prin consecinţele sale Aici rezonabilul şi binale se dovedesc mai puternice nu numai lăuntric, ci şi în afară Destinul comic însuşi sprijină victoria acestui rezonabil şi bine Alt fel se pet rec lucrurile in umorul caract erului din a treia etapa Aici ne apare din nou ceva ridicol iu esenţa uneia sau mai multor persoane Dar „ideea" le mirînge, pe fio sau ridicolul din ole Persoanele sînt desfiinţate comic şi se simt desfiinţate Ele trebuie să dea dreptate gîndirii normale în cele din urmă, ele devin rezonabile nu printr-o îutîmplare, ci deoarece iraţionalul încetează să mai acţioneze în urma întîmplării Iraţionalul se autocombate cumva prin ele şi vede cît de iraţional este ; el trebuie să renunţe la încărcătura sa iraţională Nu voi urmări aici toate acestea în particular Pentru lămuriri mai ample, trimit la cartea deja pomenită Komik und Humor („Comic şi umor“), Hamburg şi Leipzig, 1898, şi mai cu seamă la ultimul capitol al acesteia Capitolul al nouălea URÎTUL COMPLETARE LA MODIFICĂRILE FRUMOSULUI Semnificaţia negativă a urîtului Suferinţa şi comicul, am văzut, se reunesc în faptul de a fi o negare, şi anume, o negare a ceea ce ar trebui să fie, a ceea ce este de dorit, a valorii, în fine, a sublimului Ele sînt ceea ce n-ar trebui să fie, ele sînt, în măsura în care sînt privite nemijd:\Electronica\locit — adică în care există nemijlocit într-un dat sensibil — ceva urît Dar acest urît serveşte frumosului sau impresiei produse de acesta; el prcduce un frumos sui generis Astfel, urîtul este întotdeauna o negare Aşa cum frumosul este omenescul pozitiv privit nemijd:\Electronica\locit sau o trăire plenară a acestuia, la fel este urîtul — am mai spus asta — o negare nemijlocit privită a ceva omenesc pozitiv sau a trăirii plenare a acestuia; este slăbiciune, degenerare, lipsă; este contrast interior, conflict, contradicţie, lezare sau frînare, lezare a ceva omenesc pozitiv în permanenţa sa sau frînare a acestuia, în manifesd:\Electronica\tarea sau activitatea sa, şi a impunerii plăcerii sale Omenescul pozitiv şi răsfringerea sa libera, care constituie conţinutul frumosului, s-a spus mai sus în continuare, este în sine un element valoros din punct de vedere etic; umanul pozitiv este un bine\ libera sa răsfrîngere, posibilitatea acesteia şi ceea ce această posibilitate oferă, este un bun Binelui i se opun răul şi slăbiciunea, bunului— frînarea liberei răsfrîngeri a unui omenesc pozitiv, suferinţa şi ceea ce produce suferinţa, răul Aici trebuie reţinut: şi răul este, la fel ca şi slăbiciunea, o lipsă Atîta vreme cît răul este forţă, el este bun Iar o atare non-valoare din punct de vedere etic, o slăbiciune, un rău, pe scurt, o negare a vieţii constituie întotdeauna conţinutul urîtului Asta nu înseamnă căurîtul este o non-valoare din punct de vedere etic, sau că non-valoarea etică este urît Dimpotrivă, ca şi „frumosul**, şi „urîtul** este întotdeauna un atribut al unui dat sensibil Dar, cum frumosul dat sensibil este astfel datorită unei valori etice, unei afirmări vitale pe care noi o empatizăm în el, şi urîtul este datul sensibil în care noi empatizăm, şi în măsura în care facem asta, o non-valoare etică sau o negare a vieţii Urîtul ca obiect al empatiei negative Empatia din urmă este însă empatie negativă, adică, precum,am văzut mai devreme, eu particip la ea lăuntric cu o modalitate de existenţă interid:\Electronica\oară şi de comportament nu în sensul că mă acord cu ea, adică ea se realizează liber pornind din mine, ci ea îmi este impusă şi eu mă împotrivesc ei; eu simt modalitatea de existenţă interioară şi de comportament ca o negare a propriei mele esenţe şi a cerinţelor acesteia Dar asta presupune acea impunere Trebuie reţinut: numai tendinţa comportamentului inted:\Electronica\rior contemplat de a deveni un comportament interior propriu identic, numai pretenţia resimţită de a participa lăuntric, de pildă, la laşitatea şi cruzimea contemplate, prin urmare, numai pretend:\Electronica\ţia de a realiza în mine un comportament inted:\Electronica\rior propriu identic poate intra în conflict palpabil cu necesitatea firii inele de a nu mă simţi laş sau crud, aşa cum numai tendinţa sau exigenţa de a se realiza in mine o judecat ă auzita poate intra în contradicţie palpabilă cu necesitatea, întemeiată pe ştiinţa mea, a unei judecăţi opuse Această empatie negativă, prin care apare pentru mine urîtul, are, aşadar, două laturi Şi, în cele din urmă, putem distinge în ea nu numai două, ci trei momente în primul rînd, este vorba de faptul că în mine există necesităţi ale propriei mele esenţe Acestea sînt suscitate de pretenţia obiectului Din contrastul acestor două aspecte rezultă, în împrejurarea dată, un al treilea: opunerea necesităţilor propriei mele esenţe faţă de această pretenţie Dar acest contrast este în sine pozitiv Este miezul pozitiv din conştiinţa urîtului Empatia negativă este, aşadar, negativă numai ca empatie; altminteri, ea este o activitate pozitivă a esenţei mele, dar nu una ce se poate realiza liber, ci una frînată sau negată în sine în aceasta constă semnificaţia sentimentului urîtului Este reacţia individului sănătos, plin de forţă vitală, împotriva negării De aici se înţelege, totodată, cum se poate pierde sentid:\Electronica\mentul urîtului El dispare în măsura în care personalitatea încetează de a mai fi sănătoasă, în măsura în care ea îşi pierde capacitatea de autod:\Electronica\afirmare şi de reacţie, pe scurt, de afirmare vitală Posibilităţi ale semnificaţiei pozitive a urîtului Dar semnificaţiei estetice negative a urîtului i se opune cea pozitivă: urîtul poate fi mediatorul frumosului, şi el poate pătrunde în frumos ca un factor intensificator Astfel, el conferă frumosului, în acelaşi timp, un caracter calitativ specific Despre asta a fost vorba în diferite rînduri Dar aici cele spuse trebuie completate Urîtul în sine, lipsa şi degenerarea, pe scurt, ceea ce este în sine non-valoare din punct de vedere estetic, poate fi, în primul rînd, cadru al frumosului, mediu ambiant sau fundal din care frumosul se reliefează mai impresionant Dar acesta nu rămîne niciodată la reliefare Cît timp frumosul există în acest mediu ambiant, cît timp el creşte dintr-un asemenea sol, forţa care-l tred:\Electronica\zeşte la viaţă pare mai mare, mai admirabilă Viaţa naturală frumoasă într-un mediu pustiu suscită ideea forţei naturii, care, chiar şi acolo unde condiţiile par a fi nefavorabile, creează viaţă, şi încă viaţă frumoasă Natura pare a se elibera din strînsoare printr-o forţă deosebită şi a crea viaţă în ciuda ei La fel, forţa binelui moral pare mai mare cînd îl vedem pe omul capad:\Electronica\bil într-un mediu incapabil, slab, neputincios Apoi, urîtul nu estâ numai cadrul sau mediul, ci este, nemijlocit, condiţia existenţei frumosului El poartă în sine forţa specifică în acest sens Viaţă naturală specifică există nu numai pe înălţimile însorite, ci şi în străfundurile şi plaiurile întunecate Există o viaţă naturală legată în mod firesc de aceste străfunduri Există flori care nu cresc decît în mlaştini Nu mai puţin, există frumos omenesc ce nu apare pe înălţimile vieţii, ci numai în depresiunile acesteia, în sărăcie, mizerie şi deprimare Apoi, urîtul se înfăţişează ca o forţă împotriva căreia binele luptă şi se afirma şi se menţine, care, eventual, este învinsă în cele din urmă Aici, pozitivul sau frumosul îşi demonstrează din nou forţa Forţa, in general, se manifestă pe deplin doar în luptă, în rezistenţă şi în biruinţă Ea se poate manifesta şi în înfrîngerea combativă Este un lucru frumos lumina soarelui care, de nimic împiedicată, îşi revarsă razele peste vaste şesuri libere sau care străluceşte în suprad:\Electronica\feţele de apă ce o reflectează; dar poate fi un lucru şi mai impresionant soarele care luptă să străbată norii, care se întrevede prin ceaţă, care vibrează şi în cel mai adînc întuneric sau se cond:\Electronica\centrează într-un obiect şi luceşte în întuneric; soarele a cărui lumină ne întîmpină, în cele din urmă, chiar şi într-o mocirlă Şi ce s-a spus aici despre soare, este valabil despre orice lumină, adică despre tot ceea ce trăieşte, tot ce-i omenesc pozitiv şi tot ce e analog aecestuia Iar negativul sau urîtul poate fi apoi acela prin care poate fi suscitat, abia, pozitivul sau binele; sau pozitivul se naşte în luptă cu el sau devine, prin el, mai înalt; negativul este elementul are limpezeşte sau purifică Urîtul ca purtător al unei „istorii11 Sau, în sfirşit, urîtul în sine nu săvîrşeşte nici una dintre acţiunile estetice arătate aici; dar el povesteşte o întâmplare care are un conţinut pozitiv De pildă, noi vedem sau auzim o ruină povestind o istorie despre lupta între clădire şi forţele naturii La fel, şi zdrenţele povestesc despre destinul omului o istorie pe care o haină nouă nu o poate povesti, dar, vorbind despre soarta omului, ele vorbesc şi despre om şi-mi aduc omul mai aproape omeneşte Sau ridurile şi zbîrciturile unei feţe povestesc istoria omului, o istorie despre munca şi ostenelile, speranţele şi grijile, bucuria şi suferinţa pe care le-a purtat un om Enumăr aici toate aceste momente în sine; dar ele se pot întreţese multiplu Ridurile şi zbîrciturile, spun eu, povestesc o istorie; pe lîngă aceasta, ele pot fi pentru mine, nemijlocit, purtăd:\Electronica\torii unei vieţi spirituale specifice Uneori, specid:\Electronica\ficul spiritual sau sufletesc poate apărea dominant fiindcă a dispărut ideea vieţii trupeşti înfloritoare De altminteri, există şi o expresie a spiritualului sau a spiritualizatului, care este asociată empiric bătrîneţii şi semnelor bătrîneţii Astfel, frunzişul îngălbenit al toamnei povesd:\Electronica\teşte nu numai o istorie, şi anume istoria verii trecute, ci în el se exprimă nemijlocit o viaţă naturală specifică, liniştită, tainic visată, evend:\Electronica\tual, melancolic-nostalgică, pe care noi o resimţim interior, concomitent, şi care se furişează mai adînc în noi decît viaţa strălucitoare a verii Tuturor acestora Fă le adăugăm, în sfirşit, ceea ce s-a spus cu ocazia tragicului şi a umorului: forţa a ceea ce nu trebuie să existe — sau a cererii nesatisfăcute ca ceea ce este valoros să trăiască plenar şi să intre în drepturile sale — de a ne captiva şi a ne reţine, făcîndu-ne să savurăm mai deplin valoarea Şi să le adăugăm apoi semnid:\Electronica\ficaţia mai generală pe care poate să o capete, în chip de condiment al frumosului, urîtul, ceea ce pătrunde în frumos — sub forma contrastului, a tulburării şi dezbinării, a disonanţei — şi i se subordonează Frumosul „idoal11 In problema privind posibilitatea de reprezend:\Electronica\tare a urîtului trebuie respinsă ideea mistică potrivit căreia simpla reprezentare sau simplul fapt de a fi fost reprezentată ar avea puterea de a transforma urîţenia în frumuseţe Dar reprezend:\Electronica\tarea poate, pentru contemplarea estetică, să evidenţieze frumosul din urît Dar, în definitiv, nu există urît fără frumos, nici negaţie fără pozid:\Electronica\tivul care să fie negat, şi nici negare a vieţii fără viaţa care să 'sufere negarea Această evidenţiere este „idealizare11 nu în sensul amăgirii sau înfrumuseţării, ci al configud:\Electronica\rării idealului, adică, tocmai, a pozitivului Repred:\Electronica\zentarea urîtului afirn^ă, acolo unde noi vedem în viaţă mâi ales negativul şi de aceea negăm „IdealismVil11 artei în reprezentarea urîtului constă în acest pozitivism: Acest idealism este, însă, unul şi acelaşi lucru cu realismul artistic Pe lîngă acesta, m!ai există, însă, un „idealism", în sensul cu totul diferit al acestui cuvînt Trebuie eliminat din discuţie „idealismul11 care visează un „frumos ideal11, care n-ar fi un frumos sau altul precis caracterizat Frumuseţea omului este frumuseţe bărbătească sau femeiască; linia frud:\Electronica\moasă este linia dreaptă sau curbă în sfirşit, orice frumuseţe a unui obiect frumos este unică în felul ei şi diferită de cea a unui alt obiect frud:\Electronica\mos Frumuseţea pur şi simplu este ceva abstract j frumosul există pur şi simplu in diversitatea ne- sfirşită a celor frumoase Pe de altă parte, orice frumos este universal, în măsura în care este un exemplu al legităţii generale a frumosului Conţinutul oricărui frud:\Electronica\mos este un eu abstract, pe care noi ni-l confid:\Electronica\gurăm conform legilor generale ale fiinţei umane In orice frumos există omul în general, deşi întotd:\Electronica\deauna într-un aspect al fiinţei sale Asta nu împiedică însă faptul ca frumosul să reprezinte media unor contraste extreme La fel, nu împiedică, după cum am văzut, ca într-un frumos individual să se evidenţieze ceea ce este semnificativ şi „caracteristic41 p?ntru acest indid:\Electronica\vid, sau ceea ce este tipic în el pentru specia căreia îi aparţine; ca, în sfirşit, într-un frumos să fie adusă spre contemplare în şina cea mai universală dintre legităţile unei existenţe şi ale unui compord:\Electronica\tament Şi toată această „caracteristică individ:\Electronica\duală44, tot acest „tipic general44 şi, în sfirşit, acest „universal abstract44 pot fi numite frumos ideal, iar reprezentarea ori evidenţierea acestuia— idealism Dar, în primul rînd, prin „frumos ideal44 se înţelege, desigur, ceea ce preia în sine cel mai puţin urîtul, supărătorul, disonantul, aşadar, frumosul în care se manifestă cît mai limpede lumina şi viaţa, şi se răsfring liber, fără opoziţie, încîntarea şi bucuria Dar aici trebuie să ne ferim să punem pe acelaşi plan, în mod simplist, frud:\Electronica\mosul ideal şi idealul frumosului, în sensul celui mai înalt şi mai profund frumos Frumos „senzorial44 şi frumos spiritual In fine, noţiunea de „frumos ideal44 poate fi folod:\Electronica\sită şi în alt mod Contrastul frumosului ideal este, în acest caz, frumosul „senzorial44 sau frud:\Electronica\mosul de natură senzorială Nici un frumos nu este pur senzorial; sau nici un senzorial nu este „frumos11 ca atare Dar putem distinge un frumos care se află mai aproape de simţuri sau de senzorial, adică de ceea ce poate fi perceput senzorial, şi unul ce se află mai departe de aceasta; un frumos în care conţinutul estetic, care este întotdeauna non-senzorial, apare legat în mod mai nemijlocit de purtătorul său sensibil, şi unul în care acesta apare mai mijlocit legat de purtătorul său sensibil Primul frumos poate fi definit, pe scurt, ca senzorial sau mai senzorial, iar al doilea, ca mai non-senzorial sau „mai ideal11 Două sînt domeniile în care întîlnim în special un astfel de contrast Viaţa elementelor acustice ale vorbirii, am văzut noi, este o viaţă purtată nemijlocit de acest senzorial, o găsim chiar în acesta Noi o resimţim în măsura în care ne cond:\Electronica\sacram, contemplînd, acestor elemente acustice, caracterului sonor al cuvintelor, rimei, ritmului ş a m d Frumuseţea acestor elemente, putem spud:\Electronica\ne acum, este frumuseţe „senzorială11 Acestei frumuseţi i se opune, pe scurt, frumud:\Electronica\seţea a ceea ce cuvintele exprimă, semnifică, a sensului expresiv din punct de vedere estetic al cuvintelor Această frumuseţe nu este frumuseţea datului senzorial al sunetelor şi al asociaţiilor sonore auzite; prin urmare, nu e frumuseţe „senzorială11 De aceea, o putem numi, dacă vrem, o frumuseţe mai ideală Aici, pentru a savura frumosul, adică viaţa ce ni se oferă spre savurare, noi trebuie să întrezărim şi să privim acest sens prin sunete şi prin asociaţiile sonore Şi contrastul din al doilea domeniu este analog Există o viaţă a formelor trupului omenesc, care pentru noi există nemijlocit in aceste forme Este viaţa pe care noi, tocmai de aceea, o denumim viaţă trupească Fireşte, această viaţă este şi sufletească, la fel ca orice viaţa; este voinţă, şi acţiune, şi simţire Dar noi o descoperim nemijlod:\Electronica\cit în măsura în care ne consacrăm formelor, cond:\Electronica\templînd, şi le urmărim în desfăşurarea lor Putem numi frumuseţea, proprie, datorită acestei vieţi, formelor — frumuseţe senzorială Acestei frumuseţi senzoriale i se opune frud:\Electronica\museţea „expresiei" în sens mai restrîns, frumud:\Electronica\seţea "specific sufletească şi spirituală care există sau poate exista mai ales în ochi şi gură Spun: ,,există“ aici Dar ea nu există aici în mod la fel de nemijlocit Nu este frumuseţea formei ochid:\Electronica\lor şi gurii Ea nu ne apare, adică noi nu găsim acel „specific sufletesc şi spiritual11 — de pildă, bucuria sau tristeţea, iubirea sau ura, trufia sau modestia — în măsura în care ne consacram, contemplînd, formelor ochilor şi gurii, le urmărim doar pe ele şi ne oprim asupra lor, ci noi trebuie şi aici să întrezărim sau să privim, dincolo de datul senzorial, ceva mai profund Nu mişcarea şi forţa motrice, pe scurt, viaţa trupească, este empati- zată de fapt aici, ci momentul afectiv legat de mişcări sau tendinţele de mişcare G? îndeamnă acesta din urmă, s-a spus mai devreme Dar acest contrast nu este, totuşi, unul absolut Şi în viaţa senzorială a corpului, sau prin ea, noi vedem ceva aflat dincolo de el, o modalitate de a se simţi a individului, numai că, desigur, mai generală Nu socotim necesar să revenim aici asupra acestei chestiuni Acea frumuseţe mai ideală, adică aceea specid:\Electronica\fic sufletească şi spirituală, sau acea frumuseţe a expresiei în sens mai restrîns, ne conduce, însă, in fin*, din nou, la frumuseţea care sălăşluieşte în „dispoziţie11 („Stimmung“) Şi ea este o frumuseţe specifică şi specific „ideală11, adică da dincolo de simţuri Ea este dincolo de simţuri în dublu sens, prin caracterul nedeterminat, imperceptid:\Electronica\bil, inefabil, care, conform celor spuse mai înainte, îi este inerent CUPRINS Secţiunea a patra RITMUL Capitolul întîi CELE MAI SIMPLE ELEMENTE FORMALE ALE RITMULUI POETIC Rilmizare subiectivă şi „accentuare" 5 — Alterd:\Electronica\narea regulată a accentuării 7 — „Accentuare" obiectivă 8 — Divizare ritmică 10 — Principiul dualităţii 11 — Subordonare ritmică 13 — Divizare trohaică 16 — Divizare iambică şi trohaică 17 Capitolul al doilea ÎN CONTINUARE DESPRE ELEMENTELE FORd:\Electronica\MALE RITMICE „Picioare de vers“ şi versul întreg 20 — Amfi- brahul 28 — Dactil şi anapest 24 — Caracterul elementelor formale divizate în trei 25 — Difed:\Electronica\renţierea mişcării ritmice 27 Capitolul al treilea UNITATEA RITMICĂ A MIŞCĂRII Potenţările elementelor formale simple 30 — Eled:\Electronica\mentele formale şi unitatea ritmică a mişcării 32 — Unitatea de mişcare ca „propoziţie" simplă 33 — Ton înalt şi ton jos 35 — Relaţia între tonul înalt şi tonul jos 36 — Tipuri posibile de mişcare ritmică Amfimacrul 37 — Potenţări ale amfimacrului 38 Capitolul al patrulea ÎNTREGUL RITMIC SIMPLU Structura generală a acestuia 41 — Formele fundamentale ale întregului ritmic 42 — Relaţia formelor fundamentale 45 — Forme fundamentale extinse 47 — Divizarea tripartită a întregului ritmic 49 — Formele fundamentale ale diviziunii tripartite 51 — Varietăţi individuale de melodie a rostirii 53 Capitolul al cincilea FORME ALE MIŞCĂRII RITMICE Accentuarea şi înălţimea tonului 56 — Condiţiile intensităţii tonului 57 — Accentuarea şi intensitatea în acţiune reciprocă 59 — Cuvinte izolate şi asociaţii de cuvinte 60 — Armonizări şi stingeri ale tod:\Electronica\nului 62 — Trepte ale urcării şi ale coborîrii 64 — Condiţiile formei de urcare 66 — Condiţiile sud:\Electronica\biective ale formei de urcare 67 — „Urcarea glid:\Electronica\sată" 69 — Coborîre glisată 71 — Urcare şi coborîre săltăreţe 73 — Armonizări şi stingeri de sunete 75 — Armonizări şi stingeri ale mişcării totale 76 — Red:\Electronica\laţia mişcărilor parţiale 78 Capitolul al şaselea APARIŢIA ÎNTREGULUI RITMIC Două principii ritmice 81 — Principiul revenirii periodice a aceluiaşi lucru 83 — Principiul difed:\Electronica\renţierii imanente 85 — Relaţia reciprocă a celor două principii 87 — Prima transformare a formei elementare 89 — Sporirea unificării părţilor prind:\Electronica\cipale 91 — Unificarea întregului 93 Capitolul al şaptelea CONTINUARE ACŢIUNEA RECIPROCĂ A PĂRŢILOR Încetare şi limitare 96 — Invers: limitare şi înced:\Electronica\tare 98 — Scurtare şi stingere 100 — Alternanţa mişcării glisate cu cea treptată 101 — Mişcare unitară şi divizată 103 — Inversarea acestui motiv 104 — Temporizare şi accclerare 107 — Acd:\Electronica\ţiunea reciprocă a unităţilor ultime 109 — Divid:\Electronica\zarea prin unităţile de cuvînt 111 — încetinire şi accelerare în elementele mici 113 — IlemisLih şi vers 115 Capitolul al optulea RITM ŞI RIMĂ Funcţiunea rirrţei finale 117 — Aberaţie şi a$Q- nanlă I - O — Opoziţia dintre rimă şi rigoarea ritmului 121 Capitolul al nouălea RITMUL MUZICAL ŞI GENERALITĂŢI 124 Ritm accentuat şi ritm cronometrat 124 — îmbid:\Electronica\narea celor două ritmuri 125 - împărţirea timpului şi tonurile 127 — Divizarea mişcării sonore 128 — Unităţile de tact 130 — Unităţile de mişcare ritd:\Electronica\mică 131 — întregul ritmic 132 — Ritmul şi relad:\Electronica\ţiile muzicale 134 — Ritm şi dispoziţie 136 — Legea rezonanţei celor similare 137 — „Rezonanţa" ca dispoziţie 13!) — Condiţiile rezonanţei 140 Secţiunea a cincea CULOARE, TON ŞI CUVÎNT 142 Capitolul întîi CULORI ŞI COMBINAŢII DE CULORI 142 Satisfacţia produsă de culoarea simplă 142 — Sad:\Electronica\tisfacţia produsă de marile contraste O explicaţie de respins 145 — Unificarea în contrast 147 — Ind:\Electronica\tervale medii Triade 149 — Intervale mici 150 — Intervale mici dezagreabile 151 — Efectul diferit al intervalelor mari şi al celor mici 152 — Diverşi factori unificatori Combinaţiile diferitelor grade de intensitate 153 — Culori care trec una în alta 154 Principiul „învelişului" 155 Capitolul al doilea EMPATIA ÎN CULORI 158 „Forţa" culorii 158 — Culori şi dispoziţii 160 — Empatia dispoziţiei 162 — Dispoziţia şi contrastul cromatic 164 — Culorile şi lucrurile 166 Capitolul al treilea CONSONANŢĂ ŞI DISONANŢĂ 168 Consonanţă şi raporturi de vibraţie 168 — înrudirea ritmică dintre succesiunile de vibraţii şi trăirile sonore 170 — înrudirea ritmică a percepţiilor sonore consonante 172 — Precizare mai netă 173 — Teoria ritmurilor sonore 175 — Sunetul ca sistem de „ritmuri sonore" 176 — Diferite sunete 179 Capitolul al patrulea TEMEIURILE PRIME ALE ESTETICII MUZICALE 181 Principiul dualităţii 181 — Legea fundamentală a muzicii 182 — Acordul triplu de bază major şi minor 184 — Legile fundamentale ale melodiei 184 Antagonisme între dominante şi tonică 186 — Esenţa melodiei 187 — Melodia din gama dia- tonică 188 — Antagonismul dintre tonică şi cvartă 189 — Rolul mediator al soptimei domid:\Electronica\nante 191 — Divizarea melodiei Completări 193 — înălţime şi profunzime 195 — Ritmurile sonore şi ritmul în linii mari 1 06 — Muzica drept expresie 196 — Mişcare interioară -şi dispoziţie 198 Capitolul al cincilea SIMBOLICA VORBIRII ELEMENTE ACUSTICE ŞI FORMALE 201 Sunetele afective 201 — Sunetele vorbirii 202 — înţelegerea vorbirii ca empatie 204 — Elemente de simbolică a vorbirii 206 — Elementele acustice 207 Elementele ritmice 209 — Eul discursului sau al poeziei 211 — Elemente de expresie formale 218 — Elemente de expresie intelectuale 214 — Elemente de expresie emoţionale 215 Capitolul al şaselea LATURA OBIECTIVĂ A REPREZENTĂRII VERd:\Electronica\BALE 218 Comunicarea şi relatarea obiectivă 218 — Afirmaţii care informează şi afirmaţii care relatează obiecd:\Electronica\tiv 220 — Relatarea obiectivă ca reprezentare mediată 222 — Empatia în arta care relatează obiectiv 223 Secţiunea a şasea MODIFICĂRILE FRUMOSULUI 225 Capitolul întîi CALITĂŢILE SENTIMENTULUI 1)E PLĂCERI: 225 Senzaţia intensităţii 225 — Diferite senzaţii cantid:\Electronica\tative 227 — Relaţia dintre senzaţia de plăcere şi cea de cantitate 229 ■- Senzaţia de încetineală şi cea de rapiditate 231 — Motivaţia psihologică a acestei senzaţii 233 — Senzaţia masei şi a eoni rad:\Electronica\ri ului 234 Capitolul al doilea CONTINUARE ALTE CALITĂŢI ALE SENTId:\Electronica\MENTULUI PE PLĂCERE Sentimentul simplităţii şi al diferenţierii 238 — Cad:\Electronica\racterele disonante ale plăcerii 239 — Anexă Ia „Caracterele disonante ale plăcerii" 241 — Send:\Electronica\zaţia de profunzime 243 — Senzaţia profunzimii şi a amplorii 240 Capitolul al treilea SUBLIMUL Conceptul general de sublim 249 — Măreţia proprie şi sublimitatea obiectului 250 — Poziţia etică a sublimului 252 — Sublimul etic şi cel estetic 254 — Momentul tensiunii 255 — Sublimul „negativ" 258 Relaţia negativului cu pozitivul în sublim 259 Capitolul al patrulea TIPURI DE SUBLIM Tipuri fundamentale 262 — Sublimul calm 264 — „Nemărginirea" sublimului 265 — „Lipsa de formă" a sublimului 268 — Sublimul forţei asociate 268 — Sublimitatea contrastului nemijlocit 269 — Sublid:\Electronica\mitatea contrastului mediat, 271 Capitolul al cincilea SENTIMENTE ESTETICE COMPOZITE Complicarea sentimentului şi fuziunea sentimend:\Electronica\telor 273 — Sentimente combinate sau compozite 275 — Sentimentele compozite ca diferenţieri ale sentimentului 277 — Sentimentul înduioşării 279 — Sentimentele de nostalgie şi de melancolie 281 Capitolul al şaselea TRAGICUL Intensificarea plăcerii prin negaţie 283 — Tragicul şi legea „stagnării" 284 — Stagnarea psihică drept temei al aprecierii sporite 286 — Compătimirea tragică 288 — Tragicul în arta plastică şi în poezie 290 — Factori speciali ai tragicului 291 — Tragic al caracterului şi tragic al destinului 292 — „Justiţia poetică" şi „sublimitatea destinului" 294 — Comd:\Electronica\pletări critice 296 Capitolul al şaptelea COMICUL ŞI ( ELE ÎNRUDITE CU EL încântătorul 298 — Graţia, Miniaturalul estetic 299 Comicul Precizări generale 100 Momentul plăcerii în sentimentul comicului 801 — Momentul neplăcerii 302 — Mişcarea ideatică comică 308 Trecerea Im comicul subiectiv 304 — Comicul obiectiv, subiectiv şi naiv 105 — Trei tipuri speciale de comic 307 — Comicul caracterului şi comicul destinului 309 Capitolul al optulea UMORUL Comic şi umor 310 — Comicul naiv şi umorul 311 — Tripla modalitate de existenţă a umorului 313 — Trei trepte ale umorului 314 — Etapele umorului obiectiv Umor al destinului şi umor al caracted:\Electronica\rului 316 Capitolul al nouălea URÎTUL Completare la modificările frumosului Semnificaţia negativă a urîtului 31!) - Urîtul ca obiect al empatiei negative 320 ~ Posibilităţi ale semnificaţiei pozitive a urîtului 321 — Urîtul ca purtător al unei „istorii11 323 — Frumosul ,,ideal“ 324 — Frumos „senzorial" şi frumos spiritual 325 